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gra-vi-tas [ gsa:vitas]

lat. Schwere, Wucht,Schwerfilligkeit,

oder: Wiirde, Bedeutsamkeit, Kraft.

Zur Ausstellung von Dietrich Klinge

Scheif} Schwerkraft. Es ist kaum aus-
zuhalten. Alles fdllt nach unten. Die
Erdanziehungskraft trifft alles Sei-
ende. Alles was ist, am Boden, erden-
schwer. Auch der Mensch. Manch-
mal schleppt er sich dahin, mal liegt
er danieder. Aber nie schwerelos.
Ganz selten mal tanzend, fliegend,
leicht iliber dem Erdboden. Aber
kurz danach wieder auf dem Boden
der latsachen: Es gibt keine Fluchi,
kein Entkommen von der Schwer-

kraft, der Schwere, der gravitas.

Ja, das Leben ist manchmal schwer.
Nicht nur morgens beim Aufstehen,
sondern den ganzen Tag, die ganze
Ezistenz lang. Wir werden in die-
se Welt hineingeworfen. Wenn wir
aus dem Mutterleib hervorkommen,
stiirzen wir auf den Boden, den wir
vorher noch nie betreten haben. Wir
verlassen die Sicherheit des Getra-
genseins und miissen auf unsicheres
und unbekanntes Terrain. Und wir

spiiren schon: Das wird eine Heraus-

Latin: weight, heaviness, seriousness,

or: dignity, importance, pregnancy

On the Exhibition of Works by
Dietrich Klinge

DAMNED GRAVITY. IT’S ALMOST UNBEAR-
ABLE. KEVERYTHING FALLS DOWNWARD.
THE EARTH’S GRAVITATIONAL FORCE HITS
EVERYTHING THAT EXISTS. EVERYTHING
THAT IS, ON THE GROUND, ‘EARTH-HEAVY’.
INCLUDING HUMANS. AT TIMES, THEY
DRAG THEMSELVES ALONG; AT OTHER
TIMES, THEY SIMPLY LIE DOWN. BUT THEY
ARE NEVER WEIGHTLESS. VERY RARELY
WHILE DANCING, WHILE FLYING, LIGHTLY
ABOVE THE GROUND. BUT SHORTLY AF-
TERWARDS, THEY COME BACK DOWN TO
EARTH AGAIN: THERE’S NO CHANCE TO
FLEE, NO ESCAPE FROM GRAVITY, FROM

HEAVINESS, FROM GRAVITAS.

YES, LIFE CAN BE HARD SOMETIMES. NOT
ONLY WHEN WE GET UP IN THE MORN-
ING, BUT THROUGHOUT THE WHOLE DAY,
THROUGHOUT OUR ENTIRE EXISTENCE.
WE ARE LITERALLY THROWN INTO THIS
WORLD. WHEN WE EMERGE FROM THE
WOMB, WE TUMBLE ONTO A NEW GROUND
THAT WE HAVE NEVER SET FOOT ON BE-
FORE. WE LEAVE THE SECURITY OF BEING

CARRIED AND ARE FORCED TO ENTER UN-

Jorderung werden. Wir werden Mal
Jiir Mal umfallen. Zuerst als Kinder
und spdter als alte Menschen. Der
Boden zieht uns an. Die Schwerkraft
und die Erdanziehung machen uns

zu schaffen.

Und so geht der Mensch eigentlich
wie ein Matrose auf Landgang im-
mer schwankend. Die Fiifle und
die Gelenke gewdhnen sich nie so
richtig an die Erdkruste. Und dann
haben wir stindig das Gefiihl, dass
sich diese Welt uns entzieht. Sie ge-
horcht uns nicht. Wir versuchen
sie uns nutzbar zu machen, aber
wir miissen die Erfahrung machen,
dass sie zuriickschldgt und uns in
unsere Schranken weist. Peter Slo-
terdijk hat das mal die prinzipielle
Weltfremdheit genannt. Wir gehioren
irgendwie nicht richtig dazu, so ha-
ben wir das Gefiihl. Wir fremdeln.
Wir suchen nach Stabilitdt, nach
Heimat und nach Kontrolle unseres
Lebens hier auf der Erde. Aber wir
spiiren: Die Schwerkraft ist so grofs,
die Erdanziehungskraft, das Irdi-
sche, dass wir immer wieder umjfal-
len. Biblisch gesprochen: ,Wir sind

nur Gast auf Erden.*

CERTAIN AND UNKNOWN TERRAIN. AND
WE CAN ALREADY SENSE THAT THIS WILL
CERTAINLY BE A CHALLENGE. WE’RE GO-
ING TO FALL DOWN TIME AFTER TIME.
FIRST AS CHILDREN AND LATER AS OLD
PEOPLE. THE GROUND ATTRACTS US. THE
FORCE OF GRAVITY AND THE EARTH’S
GRAVITATIONAL PULL MAKE LIFE DIFFI-

CULT FOR US.

AND HUMANS THUS WALK LIKE SAILORS
ON SHORE LEAVE, ALWAYS SWAYING. OUR
FEET AND JOINTS NEVER REALLY GET
USED TO THE EARTH’S CRUST. AND WE
CONSTANTLY HAVE THE FEELING THAT
THIS WORLD IS ELUDING US. IT REFUSES
TO OBEY US. WE TRY TO MAKE IT USE-
FUL FOR US, BUT WE HAVE TO EXPERI-
ENCE THAT IT FIGHTS BACK AND PUTS US
IN OUR PLACE. PETER SLOTERDIJK ONCE
CALLED THIS ‘WORLD ESTRANGEMENT’.
WE SOMEHOW DON’T REALLY BELONG —
AT LEAST THAT’S HOW WE FEEL. WE FEEL
ALIENATED. WE’RE SEARCHING FOR STA-
BILITY, FOR A HOME, AND FOR CONTROL
OVER OUR LIVES HERE ON EARrTH. BuT
WE SENSE THAT THE FORCE OF GRAVITY IS
SO GREAT — THE EARTH’S GRAVITATIONAL
PULL, THE EARTHINESS — THAT WE KEEP
FALLING DOWN. BIBLICALLY SPEAKING:

‘WE ARE ONLY GUESTS ON THIS E.ARTH.



Die franzoisische Philosophin und
Mystikerin Simone Weil hat diese
Lebenswirklichkeit des Menschen
,Schwerkraft* genannt. Etwas, was
uns an dieser Welt festhdlt. Was uns
zwingt, unsere Existenz hier zu ver-
bringen. Die Schwerkraft, mit der
kann man auf unterschiedliche Art
und Weise umgehen, so Simone Weil.
Manche gehen damit ganz gelassen
und heiter um. Tiere, Pflanzen, Stei-
ne: auch sie unterliegen diesem uni-
versalen Gesetz, dass alle Materie be-
herrscht, ndmlich der Schwerkraft.
Und es ist ja auch gut, dass es diese
Schwerkraft gibt. Denn gdbe es sie
nicht, floge alles in der Luft herum
und wiirde sich zerstreuen in alle
Richtungen und ziellos und haltlos
und wesenlos sein. Deshalb, so Si-
mone Weil, gehort die Schwerkraft
zum  gottlichen Schipfungsplan.
Denn nur ein solcher Schépfungs-
plan inclusive der Schwerkraft ga-
rantiert, dass das Auseinanderdrif-
ten sich zusammenfindet und aus
dem Zufilligem eine Notwendigkeit
wird. Und dass etwas miteinander

wachsen kann.

Simone Weil spricht von der Mate-
rie, die der Schwerkraft ausgeliefert
ist. Und sie lobt die Materie, die

THE FRENCH PHILOSOPHER AND MYSTIC
SIMONE WEIL CALLED THIS REALITY OF
HUMAN LIFE ‘GRAVITY’. SOMETHING THAT
HOLDS US TO THIS WORLD. SOMETHING
THAT FORCES US TO SPEND OUR EXIST-
ENCE HERE. ACCORDING TO SIMONE
WEIL, GRAVITY CAN BE DEALT WITH IN
VARIOUS WAYS. SOME DEAL WITH IT QUITE
CALMLY AND CHEERFULLY. ANIMALS,
PLANTS, AND STONES: THEY, TOO, ARE
SUBJECT TO THIS UNIVERSAL LAW THAT
GOVERNS ALL MATTER, NAMELY GRAVI-
TY. AND IT IS, OF COURSE, GOOD THAT
GRAVITY EXISTS. FOR IF IT DID NOT EXIST,
EVERYTHING WOULD BE FLYING AROUND
IN THE AIR AND WOULD SCATTER IN ALL
DIRECTIONS AND BE AIMLESS AND ADRIFT
AND UNSUBSTANTIAL. THEREFORE, AC-
CORDING TO SIMONE WEIL, GRAVITY BE-
LONGS TO THE DIVINE PLAN OF CREATION.
FOorR ONLY SUCH A PLAN OF CREATION,
INCLUDING GRAVITY, GUARANTEES THAT
THAT WHICH DRIFTS APART WILL COME
TOGETHER AGAIN AND THAT THE COINCI-
DENTAL WILL BECOME A NECESSITY. AND

THAT SOMETHING CAN GROW TOGETHER.

SiMONE WEIL SPEAKS OF MATTER, WHICH
FIND ITSELF AT THE MERCY OF GRAVITY.
AND SHE PRAISES MATTER THAT LOVES
GRAVITY. WHY? WELL, WHEREAS HU-
MANS STRIVE TO DOMINATE THE WORLD

AND USE THE WORLD FOR SELF-GENER-

die Schwerkraft liebt. Warum? Nun,
wdhrend der Mensch versucht, die
Welt zu beherrschen und die Welt zu
benutzen zur Selbsterzeugung und
Selbsterstellung, sich selbst alles un-
terordnet, alles verbraucht, verzehrt
und vermiillt, haben die Meere, die
Gebirge, die Blumen und die Bdume
erkannt, fiigsam zu sein. Die Fiig-
samkeit der Materie. Diese Materie
ist nicht starr und leblos, im Gegen-
teil: bewegt vom Spiel der Luft und
des Lichtes, vom Wachsen, vom im-
mer wieder neuen Sterben und Auf-

erstehen ist sie geprdgt.

Simone Weil begriindet das mit dem
Fvangelium. Sie sagt, Christus habe
die Fiigsamkeit der Materie in die
Erde verankert. Sie erkldrt das am
Beispiel der Lilien des Feldes. Ihnen
wird nicht gesagt: ,Du darfst dir
selbst aussuchen, welche Farbe du
haben mdchtest und wie du aus-
sehen maochtest.© Statidessen haben
sie alles, was sie sind, empfangen.
Und indem sie erkennen, dass sie
alles empfangen haben, werden sie
zu dem, was sie sind. Es klingt ein
bisschen verriickt. Aber Simone Weil
behauptet, dass das Meer, die Berge
und die Blumen, die wir schon fin-

den, deswegen schon sind, weil sie

ATION AND SELF-CREATION, SUBORDINAT-
ING EVERYTHING TO THEMSELVES, CON-
SUMING, DEVOURING, AND LITTERING
EVERYTHING, THE SEAS, THE MOUNTAINS,
THE FLOWERS, AND THE TREES HAVE RE-
ALISED THAT IT MAKES MORE SENSE TO BE
DOCILE. THE DOCILITY OF MATTER. THIS
MATTER IS NOT RIGID AND LIFELESS, ON
THE CONTRARY: IT IS MOVED AND INFLU-
ENCED BY THE PLAY OF AIR AND LIGHT,
BY GROWTH, BY DYING AND RISING, TIME

AND AGAIN.

SiIMONE WEIL FINDS THE REASON FOR
THIS IN THE GOSPEL, SAYING THAT CHRIST
ANCHORED THE DOCILITY OF MATTER IN
THE EARTH. SHE EXPLAINS THIS WITH THE
EXAMPLE OF THE LILIES OF THE FIELD.
THEY ARE NOT TOLD: ‘YOU MAY CHOOSE
FOR YOURSELF WHAT COLOUR YOU WISH
TO BE AND HOW YOU WISH TO APPEAR.
INSTEAD, THEY HAVE BEEN GIVEN ALL
THAT THEY ARE. AND BY REALISING THAT
THEY HAVE RECEIVED EVERYTHING, THEY
BECOME WHAT THEY ARE. IT SOUNDS A
BIT CRAZY. Bur SimoNE WEIL cLAIMS
THAT THE SEA, THE MOUNTAINS, AND THE
FLOWERS THAT WE FIND BEAUTIFUL ARE
BEAUTIFUL BECAUSE THEY OBEY GOD AND
GRAVITY. SIMONE WEIL CLAIMS THAT
THIS IS ALSO THE MISSION OF HUMANKIND.
AND I woULD LIKE TO CLAIM: THIS IS ES-

PECIALLY THE MISSION OF THE ARTIST.



Gott und der Schwerkraft gehorchen.
Simone Weil behauptet, das sei auch
der Auftrag des Menschen. Und ich
mdchte behaupten: Das ist ganz be-

sonders der Auftrag des Kiinstlers.

Ich habe das Gefiihl, dass Dietrich
Klinge uns mit seinen Skulpturen
zu diesem Thema etwas beibringt.
Denn seine Plastiken sind erden-
schwer, eine bodenstdindige Beja-
hung der Materie und der Anzie-
hungskraft dieser Well. Es scheint
Jast so, als lief3e sich Dietrich Klinge
in die Schopfungswirklichkeit Got-
tes einbauen. So wie Nikolaus Cusa-
nus schon im 13. Jahrhundert gesagt
hat: ,Der Kiinstler hat Anteil an der
Schopfungswirklichkeit Gottes. Er
spielt mit der erdenschweren Mate-
rie — und das mit gottlicher Leichtig-
keit. Der Kiinstler wird im Akt des
Schaffens selbst zu gehorchender
Materie, und iiberwindet sich selbst
als erdenschwerer Mensch. Nicht
mehr nur am Boden, sondern auf-
recht, zwar mit beiden Fiissen auf
der Erde, aber das Haupt im Him-

mel.

Das ist der Sinn jeder Plastik: Hier
wird einerseits das Stiirzende, das

Weggleiten, das Heruntersausende

10

I HAVE THE FEELING THAT, WITH HIS
SCULPTURES, DIETRICH KLINGE TEACH-
ES US SOMETHING ABOUT THIS SUBJECT.
FoR HIS SCULPTURES ARE ‘EARTH-HEAVY,
A DOWN-TO-EARTH AFFIRMATION OF MAT-
TER AND THE GRAVITATIONAL FORCE OF
THIS WORLD. IT ALMOST SEEMS AS IF DI-
ETRICH KLINGE IS ALLOWING HIMSELF
TO BE INTEGRATED INTO THE REALITY OF
GoD’s CREATION. JUsT AS NikorLAus Cu-
SANUS SAID AS EARLY AS THE THIRTEENTH
CENTURY: “THE ARTIST PARTICIPATES IN
THE REALITY OF GOD’S CREATION.” HE
PLAYS WITH EARTH-HEAVY MATTER — AND
DOES SO WITH DIVINE EASE. IN THE ACT
OF CREATING, THE ARTIST HIMSELF BE-
COMES OBEYING MATTER, AND OVER-
COMES HIMSELF AS AN EARTH-HEAVY
MAN. NO LONGER ONLY ON THE GROUND,
BUT UPRIGHT, WITH BOTH FEET ON THE

GROUND, BUT HIS HEAD IN THE SKY.

THIS IS THE MEANING OF EVERY SCULP-
TURE: ON THE ONE HAND, THE FALLING,
THE SLIDING AWAY, THE HURTLING DOWN
IS MATERIALISED HERE. THE MATERIAL
SUBMITS TO GRAVITY. IT IS SUCKED DOWN,
USED UP. IT LIES ON THE GROUND. IT 18
IMPOSSIBLE TO RESIST THE GRAVITATION-
AL PULL. MATTER STRIVES TO ASSERT IT-
SELF WITH ITS WEIGHT AND THE EARTH’S
GRAVITY. BUT IN THE MIDST OF THE FALL

OF MATTER, SOMETHING HAPPENS. IN

materialisiert. Der Stoff unterwirft
sich der Schwerkraft. Wird hinab-
gesogen, aufgebraucht. Liegt am Bo-
den. Man kann sich der Schwerkraft
nicht widersetzen. Die Materie will
sich mit ihrem Gewicht und der Erd-
anziehung durchsetzen. Aber mitten
im Sturz der Materie ereignet sich et-
was. Mitten im Sturz enisteht eine
Bewegung, das Amorphe verbiindet
sich mit dem Morphen. Es beult sich
aus. Es gibt Stufungen und Widerha-
ken frei, ldsst Raum fiir Drehungen
und Wendungen. Wie ein Baum, der
nie geometrisch gerade dem Boden
entsteigt, sondern von der Feuchtig-
keit und der Wiirme gebogen und ge-
Jormt wird. Wie der Fluss, der sich
durch die Engen und Weiten hin-
durchzwdngt und nicht nur einfach
gerade lduft. Denn die Materie will
wieder nach oben, sie ahnt, dass da

noch Ausfaltungspotential ist.

»Schwerkraft und Gnade® heifit des-
halb das beriihmte Buch von Simo-
ne Weil. Weil in der Schwerkrafft,
wenn sie gehorsam, gleichsam hor-
chend wahrgenommen wird, das
Unverfiigbare aufscheint, das von

uns nicht machbare und gewollte.

Dominik Meiering

1

THE MIDST OF THE FALL, A MOVEMENT
OCCURS, THE AMORPHOUS ALLIES IT-
SELF WITH THE MORPHS. IT BULGES OUT.
IT RELEASES STEPS AND BARBS, LEAVES
ROOM FOR TWISTS AND TURNS. LIKE A
TREE THAT NEVER RISES GEOMETRICAL-
LY STRAIGHT FROM THE GROUND BUT
IS RATHER BENT AND SHAPED BY MOIS-
TURE AND WARMTH. LIKE THE RIVER
THAT SQUEEZES THROUGH THE NARROWS
AND WIDTHS AND DOESN’T SIMPLY RUN
STRAIGHT. BECAUSE MATTER WANTS TO
RISE AGAIN, IT SUSPECTS THAT THERE IS

STILL POTENTIAL FOR EXPANSION.

Tais 1s way SiMONE WEIL’S FAMOUS
BOOK 1S CALLED GRAvITY AND GRACE.
BECAUSE IN GRAVITY — WHEN IT IS PER-
CEIVED OBEDIENTLY, HEARKENING AS IT
WERE — THE INTANGIBLE APPEARS, THAT

WHICH WE CANNOT DO AND DO NOT WANT.

Dominik Meiering
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Dietrich Klinge:
Ein religioser Kiinstler?

Die Ratsel, die Gott uns aufgibt, sind
befriedigender, als all die L6sungen
der Menschheit. G. K. Chesterton
Zu den originellsten figurativ arbei-
tenden, zeitgendssischen Bildhau-
ern zdhlt der deutsche Kiinstler Diet-
rich Klinge, der eine weitverbreitete,
kritische Wiirdigung in Europa,
den USA, in Russland und in Teilen
Asiens erfahren hat. Obwohl sein
Werk in unzdhligen, namhaften pri-
vaten und offentlichen Sammlun-
gen auf der ganzen Welt vertreten
ist, haben doch die Ausstellungen
in den Kontexten historischer Um-
gebungen besondere Ausstrahlung
gehabt. Alte Schlosser und Herren-
hduser, von den Zeiten gezeichnete
Ruinen, Gartenanlagen nach alten
Mustern waren fiir seine expressi-
ven Formen und verrdtselten Ober-
Sldchen freundliche, wenn auch
ahnungslose Gastgeber. In solchen
Zusammenhdngen entsteht und ent-
wickelt sich ein mdchtiger Wider-
hall, der weit iiber den in ewig glei-
chen Museen und Galerierdumen

moglichen hinausgeht. Vielleicht
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Dietrich Klinge,
religious artist?

The riddles of God are more satis-
Jying than the solutions of man.
G.K. Chesterton

AMONG THE MOST ORIGINAL FIGURA-
TIVE SCULPTORS WORKING TODAY, THE
GERMAN ARTIST, DIETRICH KLINGE HAS
EARNED WIDESPREAD CRITICAL ACCLAIM
ACROSS EUROPE, THE UNITED STATES,
RUSSIA AND PARTS OF ASIA. ALTHOUGH
HIS WORK APPEARS IN A MYRIAD OF NO-
TABLE PRIVATE AND PUBLIC COLLECTIONS
AROUND THE GLOBE, MANY OF HIS MOST
REWARDING INSTALLATIONS HAVE BEEN IN
THE CONTEXT OF HISTORICAL ENVIRONS.
AGED CASTLES AND ESTATES, TIME WORN
ARCHEOLOGICAL RUINS, AND STRUCTURED
GARDENS OF ANCIENT DESIGN HAVE BEEN
WELCOMING, IF NOT UNSUSPECTING,
HOSTS TO HIS EXPRESSIVE FORMS AND
BROODING SURFACES. IN SUCH CONTEXTS
THERE ARE SONOROUS REVERBERATIONS
BEYOND THOSE AVAILABLE IN STREAM-
LINED, TRADITIONAL MUSEUM AND GAL-
LERY SPACES. PERHAPS MOST COMPEL-
LING ARE THOSE INSTALLATIONS KLINGE
HAS PROVIDED IN HISTORIC RELIGIOUS
STRUCTURES: CHAPELS, CHURCHES, AND

CLOISTERS. VWHETHER ACTIVE CENTERS

aber sind die Installationen Klinges
am eindringlichsten in historischen,
sakralen Bauwerken, wie Kapellen,
Kirchen und Kléstern. Gleichgiiltig,
ob in ihnen Gottesdienste abgehal-
ten werden oder ob es entwidmete
Orte sind, die die Erinnerungen an
eine sakrale Vergangenheit bewah-
ren, die Skulpturen dieses Kiinstlers
beseelen solche Rdume in einer tie-
Jen Beziehung, voll von Bedeutung.
Wenn dies vorausgeschickt wird, ist
es nur natiirlich zu fragen, ob Diet-
rich Klinge in Wahrheit nicht ein

religioser Kiinstler ist?

Die Geschichte der Kunst und die
Geschichte des Christentums waren
tief und nahtlos iiber Jahrtausende
miteinander verbunden, schwdcher
wurde diese Verbindung erst im frii-
hen zwanzigsten Jahrhundert. In
den geisterhaften Fresken und den
verwitterten Skulpturenfragmenten
der Katakomben ruhen die Eckpfei-
ler solcher Uberlieferungen, nach
denen sich die klassischen Gotter,
wie sich entpuppende, schwellende
Larven, in christliche Gottheiten
verwandeln. Der Strahlenkranz
Apollos und schlichte lobpreisende

Hirten sind ein anschauliches Fun-
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OF WORSHIP OR DECONSECRATED ENVI-
RONMENTS THAT PRESERVE MEMORIES OF
A DEVOTIONAL PAST, THE ARTIST’S SCULP-
TURES ANIMATE SUCH SPACES IN DEEPLY
MEANINGFUL DIMENSIONS. THIS CONSID-
ERED, IT IS NATURAL TO PONDER IF DiE-
TRICH KLINGE IS, IN FACT, A RELIGIOUS

ARTIST?

THE HISTORY OF ART AND THE HISTORY OF
CHRISTIANITY HAVE BEEN DEEPLY, SEAM-
LESSLY, BOUND FOR MILLENNIA WANING
ONLY IN THE EARLY 20™ CENTURY. IN THE
GHOSTLY FRESCOES AND WORN SCULPTUR-
AL FRAGMENTS OF THE CATACOMBS EXIST
THE CORNERSTONES OF SUCH TRADITIONS
WHERE CLASSICAL GODS MORPH, LIKE
SWOLLEN CHRYSALIS, INTO CHRISTIAN
DEITIES. RADIANT APOLLOS AND SIMPLE,
BUT LAUDABLE SHEPHERDS OFFER VISUAL
FOUNDATION TO THE EARLIEST REP-
RESENTATIONS OF JESUS. THE VASTNESS
OF THE MEDIEVAL PERIOD ACROSS Eu-
ROPE OFFERS SEEMINGLY ENDLESS VISUAL
TESTIMONY TO THE PHILOSOPHICAL AND
VISUAL RELATIONSHIPS SHARED AMONG
ARCHITECTURE, SCULPTURE, PAINTING,
AND WHAT WE BROADLY DECLARE AS
THE DECORATIVE ARTS. MIRACULOUSLY,
WHOLE FORMS AND LEGIONS OF RESIL-
IENT SHARDS INSPIRE KLINGE IN EQUAL

MEASURE. IN FACT, THE ARTIST WAS AT-



dament der friihesten Jesus-Darstel-
lungen. Die unermessliche Band-
breite des europdischen Mittelalters
erbringt ein schier nimmer enden
wollendes, sichtbares Zeugnis der
philosophischen und bildhaften
Verkniipfungen zwischen Archi-
tektur, Skulptur, Malerei und dem,
was wir gemeinhin als Gebrauchs-
kunst bezeichnen. Fast verwunder-
lich, dass Klinge gleichermafien
von vollstindig erhaltenen Werken,
als auch von scheinbar unverwiist-
lichen Bruchstiicken inspiriert wird.
Tatsdichlich fiihlte sich der Kiinstler
schon von klein an von dem Ver-
gangenen angezogen — in der Abge-
schiedenheit seiner Kindertage fand
er eine Art Zuflucht in den Repro-
duktionen von Kunstwerken, zuerst
von Diirer und spdter dann von

Rembrandt.

Als Herangewachsener entwickelte
er sich zu einem gliihenden, wenn
auch nicht formlich eingeschriebe-
nen Studenten der Kunstgeschichte.
Es geht ihm nicht um - wie neben-
bei - mitgenommenes Wissen, son-
dern er sucht ganz gezielt die Ndhe
zu kunstgeschichtlichen Vorbildern,

die entweder in situ verblieben sind
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TRACTED TO THE PAST EARLY ON — IN THE
QUIETUDE OF HIS CHILDHOOD HE FOUND
REFUGE IN THE REPRODUCTIONS OF ART-
ISTS, FIRST DURER, AND LATER, REM-

BRANDT.

As AN ADULT KLINGE MATURED AS AN
ARDENT, BUT INFORMAL, STUDENT OF
THE HISTORY OF ART. HE IS NOT JusT
PASSIVELY AWARE, BUT ACTIVELY SEEKS
THE COMPANIONSHIP OF ART HISTORICAL
PRECEDENTS THAT EITHER REMAIN IN
SITU OR THAT HAVE BEEN TRANSPORTED
TO PUBLIC AND PRIVATE COLLECTIONS.
IT MERITS STATING THAT THE EARLY
CHRISTIAN AND THE MEDIEVAL, ARE FOR
KLINGE, THE CLOSEST OF COMPANIONS
AND GUIDES. THE INTELLECTUAL, CLAS-
SICALLY-INSPIRED HEROICS OF THE RE-
NAISSANCE ARE OF NOBLE INTEREST TO
HIM, BUT BLEEDING INTO THE EMOTIVE,
OR EMOTIONALLY DESIRED THEATRICS OF
THE BAROQUE, THERE IS CURIOSITY BUT
PERHAPS NOT INSPIRATION FOR HIM. FoRr
KLINGE, THE MOST PROFOUND DRAMA, AS
WE WILL SEE, IS MORE OF AN INTERNAL

PURSUIT.

THIS CONSIDERED, IT IS SIGNIFICANT TO
PONDER THE IMPORTANCE OF HIS RECENT
PROJECT IN COLOGNE’S REVERED ST.

GEREON BASILICA AND ST. MARiA Emp-

oder sich nunmehr in dffentlichen
oder privaten Sammlungen befin-

den. Es muss betont werden, dass

Jiir Klinge das friihe Christentum

und das Mittelalter engste Begleiter
und Vorbilder sind. Die intellektuel-
len, von der klassischen Kunst be-
einflussten Heldentaten der Renais-
sance stofien bei ithm auf respekt-
volles Interesse, aber das gefiihlsbe-
ladene Herzblut oder die emotional
herbeigesehnte Theatralik des Ba-
rock, erfiillt ihn zwar mit Neugier,
st aber keine Inspirationsquelle fiir
thn. Fiir Klinge ist jedoch, wie wir
sehen werden, ein inhaltsschweres
und dramatisches Geschehen zuerst
eine Auseinandersetzung mit und

in seinem Innersten.

Wenn wir dies in unsere Uberlegun-
gen einbeziehen, gewinnt sein akiu-
elles Projekt in den Kélner Kirchen,
der Basilika St. Gereon und der Kir-
che St. Marid Empfingnis beson-
dere Bedeutung. Die Erstgenannte
ist im Wesentlichen ein Bauwerk
aus der zweiten Hdlfte des zwolf-
ten Jahrhunderts mit Spuren, die
zeitlich in das sechste Jahrhundert
zurickfiithren. Die Letzigenannte

stammt aus dem dreizehnten Jahr-
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FANGNIS CHURCH. THE FORMER IS LARGE-
LY A STRUCTURE FROM THE SECOND HALF
OF THE 12™ CENTURY WITH HISTORICAL
TRACES THAT DATE BACK TO THE 6™ CEN-
TURY; THE LATTER IS A 13™ STRUCTURE
REVERED AS THE FINAL RESTING PLACE
For JoHN Duns Scorus (1265-1308).
TAKEN TOGETHER WITH THE CELEBRATED
AND OFT-VISITED DOME, Or COLOGNE
CATHEDRAL, TOWERING NEARBY AND
THE HISTORICAL STRETCH OF MEDIEVAL
CHURCHES AT THE CITY CENTER, EVEN
THE MOST CASUAL OF VISITORS COMES
TO DEVELOP SENSATIONS, IF NOT IMAG-
INATIVE VISIONS, OF LIFE IN COLOGNE
DURING THE ROMANESQUE AND GOTH-
IC PERIODS. THE STEADFAST NATURE OF
UPKEEP OF SUCH STRUCTURES, WHETHER
LARGELY UNTOUCHED BY WAR OR PAINS-
TAKINGLY REBUILT IN ITS AFTERMATH IS
NOTABLE. IN AN ENVIRONMENT WITH
SUCH STRONG VISUAL EVIDENCE OF EAR-
LIER EPOCHS, THE CHOICE OF INSTALLING
WORKS OF CONTEMPORARY SCULPTURE
IS EXTRAORDINARY, BUT THE SPECIFIC
SELECTION OF SCULPTURE BY DIETRICH
KLINGE 1S INSIGHTFUL TO ENGAGING THE
RESPECTIVE SITES, AND, BY EXTENSION,
THE SPIRITUAL, EMOTIONAL AND INTEL-

LECTUAL INTERIOR LIVES OF THE VIEWER.



hundert und beherbergt die Grab-
lege des seligen John Duns Scotus
(1265 bis 1308). In Zusammenschau
mit dem beriihmten Kélner Dom,
der Kathedrale des FErzbistums
Koln, einem Besuchermagneten,
der ganz in der Ndhe seine gewal-
tigen Tiirme in den Himmel reckt
und der Fiille von mittelalterlichen
Kirchen im historischen Stadtkern,
wird auch ein eher unbedarfter
Besucher ein Gefiihl dafiir entwi-
ckeln, wenn nicht gar sogar einen
hellsichtigen, lebendigen Blick, wie
sich das Leben in Koln in Zeiten der
Romanik und Gotik abspielte. Die
mdchtige Prdsenz, die von solchen
auf uns iiberkommenen Gebduden,
die im Kern von Kriegen unberiihrt
geblieben sind und ebenso von
peinlichen Bausiinden, ist in ihren
Auswirkungen sehr betrdchilich.
In einer Umgebung mit solch star-
ker, sichtbarer Gegenwart [friihe-
rer Epochen, ist die Entscheidung,
dort zeitgendssische Skulpturen
zu installieren recht auflergewdohn-
lich, aber die gezielte Auswahl von
Werken durch Dietrich Klinge ist so
einfiihlsam, dass sie diese besonde-
ren Orte gleichsam einbindet und

— erweiternd — auch das spirituelle,
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Time present and time past are both

perhaps present in time future, and

time future contained in time past.
T.S. Eliot

AT A DISTANCE, THE ICONIC WORK, Kru-
cifixz II, 2003, FEATURED IN ST. GERE-
ON, OFFERS ITSELF WITH A SENSE OF
VISUAL BELONGING TO THE INTERIOR.

ARMS OUTSTRETCHED, HEAD LOWERED,

TORSO IN SLIGHT RECESSION, THE FIGURE
IS UNDOUBTEDLY A COMMENTARY ON THE
CHRIST CRUCIFIED. YARDS AWAY FROM
THE OBJECT ITSELF, THE SILHOUETTE AND
SWAY OF THE FIGURE WHISPERS AN ECHO
oF THE 10™ cENTURY GERO CRUCIFIX
WHICH REMAINS IN SITU IN THE COLOGNE
CATHEDRAL JUST DOWN THE ROAD. THE

PORTAL TO THE PAST HAS BEEN OPENED.

Kruzifiz IT

emotionale und intellektuelle Leben

und Erleben der Betrachter.

Gegenwart und Vergangenheit sind
vielleicht beide in der Zukunft prasent
und die Zukunft wird von der Vergan-
genheit umfasst. T.S. Eliot
Von Ferne betrachtet, bringt sich
das ikonische Werk Kruzifix 11, das
in St. Gereon gezeigt wird, wie von
selbst in einen sichtbaren, aber auch
emotionalen Zusammenhang mit
dem Kircheninneren. Ausgebreitete
Arme, herabgesunkener Kopf, den
Korper unmerklich zuriickgeneigt,
ist diese Figur zwelifelsfrei eine Inter-
pretation des Gekreuzigten. Chris-
tus. Der Schatten und die Schwin-
gungen dieser Gestalt raunen und
fliistern dem wenig entfernten Gero-
Kruzifix aus dem zehnten Jahrhun-
dert, das an seinem urspriinglichen
Ort im Kolner Dom, nur die Strafie
hinunter, verblieben ist, ein Echo
zu. Das Tor in die Vergangenheit
ist aufgestofien. Und dieses Tor, die-
ser Zugang, erlaubt es Klinge, eine
Beziehung zu dieser Kirchenstdtte
aufzubauen — und dieses spirituelle
Anteilnehmen ist ebenso zu erspii-

ren, wie eine neue, frische Stimme
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IT IS THE PORTAL ITSELF WHICH ALLOWS
KLINGE TO BEGIN TO ENGAGE WITH
THE SITE OF THE CHURCH — THERE IS A
SHARED SPIRIT, AND A FRESH VOICE TO
BE NOTICED. IN THIS DEEPLY PROFOUND
SHARING, THE CONTEMPORARY BEGINS A
CONVERSATION WITH THE PAST WHICH IS
TO BE HONORED, NOT OVERCOME, NOT
CONQUERED. YET7 THE DIALOGUE AND
OUR UNDERSTANDING OF IT BEGINS TO
CHANGE AS ONE DRAWS CLOSE TO THE
SCULPTURE ITSELF. THE FORM SEEMS
BROADLY CARVED, THE DETAILS BOLDLY
REVEALED; MANY OF THE SURFACES ARE
ROUGHENED BY INTENT NOT BY TIME. ITS
ART HISTORICAL MOMENT IS THE PRESENT,
NOT THE PAST, BUT THE WORK IS IN COM-

MUNION WITH THE PAST.

MoOST REVEALING IS THE LOWER TORSO
OF THE CHRIST WHICH CLEARLY READS
AS THE UNTOUCHED BARK SURFACE OF A
TREE TRUNK. NO HISTORICAL SCULPTOR
WOULD REVEAL SUCH AN OBVIOUS CON-
NECTION TO THE NATURAL WORLD, BUT
AN ARTIST OF OUR OWN OR RECENT TIME
AND PLACE, MAY. SIMPLY CONSIDER THE
REVOLUTIONARY APPROACHES OF HEN-
RY MOORE AND BARBARA HEPWORTH.
BRANCUSI, NOTWITHSTANDING. AS IS
WELL-KNOWN, KLINGE, TOO, WORKS IN

PARTNERSHIP WITH THE NATURAL WORLD



zu horen ist. In dieser tiefen und in-
haltsschweren Verbindung beginnt
das Heute ein Zwiegesprdch mit
dem Vergangenen und dieses Ver-
gangene muss respektiert werden
und nicht etwa iiberwunden oder
iibertrumpft! Jedoch, der Dialog
und unser Bediirfnis nach ihm be-
ginnen sich zu verdndern, je mehr
wir uns dieser Skulptur ndhern.
Die Form scheint weitgehend aus-
gearbeitet, die Details kiihn gezeiglt.
Viele von den Oberfldichen sind auf-
geraut, verwittert, durch die Inten-
tion, nicht durch die Zeit. Absicht-
lich und gewollt, nicht durch den
Lauf der Zeit entstanden. Ihre histo-
rische Zeit ist allein die Gegenwart,
nicht die Vergangenheit, aber dieses
Werk ist im Gesprdch mit dem Ver-

gangenen.

Am aufschlussreichsten ist der un-
tere Bereich des Rumpfes, der sich
eindeutig als nicht bearbeitete Rin-
denoberfldche eines Baumstammes
zeigt. Kein Bildhauer aus vergange-
nen Jahrhunderten hdtte so eine of-
Jenkundige Verbindung zur Natur
gezeigl, ein Kiinstler unserer Zeit
oder der jiingsten Vergangenheit je-

doch schon. Man madge nur die revo-
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BUT INTO THE FIGURATIVE RATHER THAN
THE ABSTRACT. HE SELECTS LARGE SEG-
MENTS OF FALLEN TREES, CONCENTRATES
INTENSELY ON THE POTENTIALITY OF THE
FORM WITHIN, THEN WORKS RAPIDLY TO
RELEASE THE FORM — MOST FREQUENTLY
WITH TOOLS LIKE THE CHAINSAW. THIS
UNDERSTOOD, ONE IMMEDIATELY BEGINS
TO COMPREHEND A FORMAL SCULPTURAL
PROCESS. IN sucH ROUGHNESS, THERE
IS A BALANCED AND CONSISTENT SO-
PHISTICATION OF FORM THAT CONFIRMS
THE PRESENT EVEN AS IT CAN COMMUNE
WITH THE PAST. PIECES OF WOOD, SOME
CARVED, OTHERS SALVAGED FROM EARLI-
ER PROJECTS, ARE OFTEN CONJOINED TO
COMPLETE THE BODILY VISION AS THEY
CAN OFFER THEMSELVES AS A HEAD, AN
ARM, A HAND, EVEN A FINGER — PRESENT

DAY RELICS, BUT OF FORESTS NOT SAINTS.

KLINGE FURTHERS THE CONTEMPORARY —
PAINSTAKINGLY TRANSLATING THE WOOD-
EN ORIGINAL INTO BRONZE AND APPLYING
UNIQUE PATINAS OF HIS OWN HAND WHICH
HELP UNIFY THE FORM BUT DO NOT MIMIC
THE ORIGINAL PALETTE OF THE WooD. HE
IS IN A SMALL BUT IMPORTANT CIRCLE OF
SCULPTORS WHERE WOOD PLAYS AN IM-
PORTANT ROLE. FOR EXAMPLE, THE BRIT-
ISH SCULPTOR DAvVID NNASH HAS BUILT

A MOST IMPRESSIVE BODY OF ABSTRACT

lutiondiren Denkansdtze von Henry
Moore oder Barbara Hepworth be-
denken. Brancusi gleichermayfien.
Und es ist bekannt, Klinge arbeitet
ebenso mit der Welt der Natur, aber
in figurativer Art und weniger abs-
trakt. Er wdhlt grofie Teile von ge-
Jallten Bdumen aus, konzentriert
sich sehr intensiv auf das, was als
Formenpotential in ihnen enthalten
ist und arbeitet dann sehr schnell,
um diese Form gleichsam aus dem
Stamm zu erldosen, meistens mit
Werkzeugen, wie einer Kettenscdige.
Wenn man das weif3, versteht man
auch sofort das formale, skulptu-
rale Geschehen. Dieses scheinbar
Raue birgt eine ausgewogene und
stimmige Feinheit, die einerseits das
Gegenwdrtige bestdtigt, anderer-
seits aber ebenso mit dem Vergan-
genen Zwiesprache hdlt. Holzer,
etliche neu geschnitzt, andere aus
Jriiheren Arbeiten ,geborgen®, wer-
den miteinander verbunden, um
die Vorstellung von der vollendeten
Plastik zu realisieren. Und diese
Teile, die sich dazu anbieten, sind
dann ein Kopf, ein Arm, manchmal
nur ein Finger. Reliquien, aber aus

dem Wald, nicht von Heiligen!

47

WORK CARVING AND CHARRING WOOD,
AND HAS ONLY RECENTLY AND SELECTIVE-
LY DECIDED TO CAST A SMALL GROUP OF
IMAGES INTO BRONZE. PARALLEL, THE
AMERICAN SCULPTOR DEBORAH BUTTER-
FIELD HAS WELCOMED HUGE AUDIENCES
TO HER FIGURATIVE, EXCLUSIVELY EQUINE,
IMAGERY, AND EXHIBITS WORKS IN THE
ORIGINAL MATERIALS IN INTERIOR SPACES
AND THE INGENIOUSLY MIMETIC BRONZES

OUT-OF-DOORS.

KLINGE’S WOODEN ORIGINALS ARE RARE-
LY IF EVER EXHIBITED; THEY ARE A MEANS
NOT AN END. THE FINISHED BRONZE IS
A PERMANENT STATEMENT OF THE TIME-
LESS TRANSFORMATION OF MATERIALS,
PROCESS AND, FINALLY, FORM, WHICH
ARE DECIDEDLY OF HIS TIME AND PLACE,
OUR TIME AND PLACE. THE HISTORY OF
CARVED WOODEN SCULPTURE, SO VIBRANT
IN THE GERMANIC WORLD, AND THE HIS-
TORY OF CAST BRONZE, INTEGRAL TO THE
LEGACIES OF A MEDITERRANEAN UNI-
VERSE, ARE USUALLY OF TWO SEPARATE
TRAJECTORIES. KLINGE BRINGS THEM
TOGETHER IN JUXTAPOSITION JUST AS HE
POPULATES ENVIRONMENTS BUILT IN THE
DISTANT PAST WITH SCULPTURE FROM RE-
CENT YEARS. THE TRANSFORMATION OF
ORGANIC MATERIALS INTO BRONZE IS NOT

NEW AS IT ENDOWS A SENSE OF PERMA-



Klinge entwickelt die Skulptur ganz
im heutigen Sinne, wenn er das hol-
zerne Original identisch in Bronze
Hlberselzt“, um dann eigenhdndig
eine individuelle Patina aufzutra-
&gen, die diese Arbeit unverwechsel-
bar machit, ohne jedoch die origina-
le Holzfarbenpalette zu imitieren.
Er gehort einem kleinen, aber wich-
tigen Kreis von Bildhauern an, fiir
die der Werkstoff Holz die entschei-
dende Rolle spielt. Beispielsweise
hat der britische Bildhauer David
Nash ein beeindruckendes Werk von
abstrakten Arbeiten geschaffen, in-
dem er Holz schnitzend formt und
dann verkohlt. Und er hat sich erst
vor kurzem entschieden, eine klei-
ne Gruppe ausgewdhlter Formen
in Bronze zu gieflen. Parallel dazu
hat die amerikanische Bildhauerin
Deborah Butterfield ein riesiges Pu-
blikum erreicht. In Innenrdumen
zeigl sie ihre figurativen Arbeiten,
ausschliefilich Pferdedarstellungen
aus natiirlichen Materialien, und
thre gegossenen Bronzen dann im

Freien.

Klinges holzerne Originale werden
sehr selten oder fast nie ausgestelli,

denn sie sind das Mittel zum Zweck.
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NENCE TO THE ORIGINAL EXPRESSION OF
FORM, BUT IT IS LARGELY A SYSTEM BASED
ON CLAY ORIGINALS AND PLASTER INTER-
MEDIARIES. FOR KLINGE, BRONZE FROM
WOOD 1S, IN PART, ABOUT LONGEVITY AS
MUCH AS PATINATION IS ABOUT VISUAL
UNITY; BUT IT IS ALSO BLANKETING A
FORM IN A SENSE OF TIMELESS CALM.
THE FINISHED BRONZE CAN THEN SOOTH-
INGLY OFFER ITSELF TO THE VIEWER AS
AN OBJECT OF CONTEMPLATION. BUT DE-

VOTION?

BorN IN HEILINGENSTADT IN 1954,
KLINGE’S EXTENDED FAMILY WAS ROMAN
CATHOLIC POPULATED BY A LARGE NUM-
BER OF PRIESTS WITHIN IT. HE wWOULD
HAVE KNOWN RELIGIOUS, SPECIFICALLY
CATHOLIC, IMAGERY, EARLY ON. THIS,
AND HIS LATER JOURNEYS THROUGH THE
HISTORY OF ART PLACED HIM IN FREQUENT
CONTACT WITH IMAGES OF THE CHRIST
CRUCIFIED REPLETE WITH THE PHYSICAL
AND SYMBOLIC WOUNDS OF TORTURE AND
DEATH, FLAYED FLESH AND TRICKLES,
IF NOT STREAMS, OF PRECIOUS BLOOD.
YET IN Krucifiz II SUCH 1ICONOGRAPHY
IS ABSENT. THE BODY IS EMOTIONALLY
HEAVY, PHYSICALLY WEIGHTED THROUGH
A DOWNWARD CAST HEAD AND EXTEND-
ED ARMS, ALONE. ABSENT EVEN A HALO,

THE VIEWER IS ASKED TO MOVE BEYOND

Die fertige Bronze ist die bestdindi-
ge Aussage der immerwdhrenden
Transformation der Materialien,
des Prozesses und schlief3lich der
Jertigen Form, entschieden aus sei-
ner Zeit, von seinem Orl, unserer
Zeit, unserem Ort. Die Geschichte
der Holzskulptur, die in Miiteleuro-
pa so lebendig ist und die Geschich-
le des Bronzegusses, die ein integra-
les Erbe der mediterranen Welt ist,
sind eigentlich zwei verschiedene
Entwicklungslinien. Klinge bringt
sie zueinander, indem er sie gegen-
liber stellt, indem er Orte, die in fer-
ner Vergangenheit erbaut wurden,
mit vor kurzer Zeit enistandenen
Skulpturen ,bevilkert“. Die Trans-
Jormation organischen Materials
in die gegossene Bronze ist keine
neue Erfindung, wenn sie der ur-
spriinglichen Form ein Gefiihl von
Dauerhaftigkeit verleiht, denn es
ist im weitesten Sinne eine Arbeits-
weise, die auf tonernen Originalen
und gipsernen Zwischenstufen fufit.
Diese Transformation von Holz zu
Bronze bewirkt einerseits die Dau-
erhaftigkeit des Werkes, schliefit es
aber gleichermafien mit der und
durch die Patinierung zu einer visu-

ellen Einheit zusammen. Die fertige
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PHYSICAL HARM TOWARDS THE CONTEM-
PLATION OF HUMANITY’S BODILY WHOLE.
THE MOMENTUM OF A SPIRITUAL, DARE
SAY HUMANISTIC EXPERIENCE, SEEMS TO
REST MORE COMFORTABLY IN THE EXIS-
TENTIAL THAN THE DEVOTIONAL. THE JE-
SUS AMONG US HERE IS, THEREFORE, NOT
YET AN HISTORICAL OBJECT, BUT AN OB-
JECT THAT SEEMS TO SUMMARIZE STATES
OF BEING HUMAN. A MAN, PERHAPS ALL
MEN AND WOMEN, RESIGNED TO LOSS, TO
DEATH. THIS IS AN OBJECT, A BEING, OF

CONTEMPLATION, NOT ADORATION.

SURVEYING THE HISTORY OF MODERN
AND CONTEMPORARY ART, THERE SEEM
FEW ARTISTS THAT HAVE SUCCESSFULLY
PURSUED RELIGIOUS SUBJECTS THROUGH
IMAGERY AND STYLISTIC ADVANCES RELE-
VANT TO THEIR TIME AND PLACE. EARLY
20™ CENTURY MASTERS LIKE GEORGES
Rouvaurr AND MARC CHAGALL, COME
TO MIND WITHOUT MUCH EFFORT. THEIR
RESPECTIVE FAUVIST AND SURREALIST
ORIGINS AND CONTRIBUTIONS ARE AU-
THENTIC; SO TOO, IS THEIR SUBJECT
MATTER. IMAGES OF THE DIVINE POPU-
LATE THEIR RESPECTIVE OEUVRES. THIS
CONSIDERED, FEW WOULD DENY THAT
ROUAULT WAS A RELIGIOUS ARTIST THAT
CREATED RELIGIOUS IMAGERY WHEREAS

CHAGALL WAS AN ARTIST FREQUENTLY



Bronze bietet sich zum Nachdenken
an. Aber Andacht?

Klinge wurde 1954 in Heiligenstadt
geboren. In seiner romisch-katho-
lischen Familie gab es eine grofie
Zahl von Priestern. Von klein auf
lernte er die religiose, speziell die
katholische Bilderwelt kennen. Dies
und seine spdteren Reisen durch
die Kunstgeschichte brachien ihn
in hdufigen Kontakt mit den Dar-
stellungen des gekreuzigten Chris-
tus, versehen mit den symbolischen
und tatsdichlichen Zeichen der Qua-
len und des Todes: geschundene
Haut, Rinnsale, wenn nicht Bdche
des kostbaren Blutes. Jedoch ist in
der Arbeit Kruzifix 11 keine solche
Ikonografie vorhanden. Der Kor-
per ist, gefiihlt, schwer, dufierlich
gewichtig schon durch den zu Bo-
den gerichteten Kopf und die ausge-
breiteten Arme. Auch kein Nimbus.
Der Betrachter ist gefordert, iiber
das korperliche Leid hinaus, einen
ganzheitlichen, unversehrten Leib
zu sehen. Der Moment einer spiri-
tuellen, ich wage zu sagen huma-
nistischen Erfahrung, scheint mehr
in das Sein eingebeltet zu sein, als

in die Frommigkeit. Diese Jesus-
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INSPIRED BY JUDEO-CHRISTIAN THEMES
TO ILLUSTRATE INVENTIVE PERSONAL VI-
SIONS. THE ABUNDANCE OF SUCH VISUAL
IMAGERY OF THESE MODERN MASTERS
ASKS THEN TO LOOK ACROSS THE OEUVRE
oF DiETRICH KLINGE. EVEN IN A SURVEY
EXHIBITION AS PROVIDED AT ST. GEREON
AND ST. MARIA EMPFANGNIS, IT IS AP-
PARENT THAT FORTHRIGHTLY RELIGIOUS
IMAGERY IS IN THE DECIDED THEMATIC
MINORITY OF HIS SCULPTURE. Krucifix
I, AND BY EXTENSION, Kleine Krucifiz,

SEEM RATHER THE EXCEPTION THAN THE

RULE. THE EASY ANSWER TO THE QUES-
TION AS TO WHETHER OR NOT KLINGE 1S
A RELIGIOUS ARTIST, WOULD THEREFORE

“NO”. BUT WHAT THEN IS RELIGIOUS
ART FOR KLINGE AND OTHERS OF RECENT
GENERATIONS THAT DO ADDRESS RELI-

GIOUS IMAGERY?

Kleine Kruzifize:

Kleines Kruzifizx, 2010
Kleines Kruzifix, 2019

Gestalt, unter uns, im Jetzt, ist des-
halb keineswegs ein historischer
Gegenstand, sondern einer, in dem
sich Moglichkeiten bergen, human,
menschlich zu sein. Ein Mensch,
vielleicht jeder Mann und jede Frau
haben sich mit Verlust, mit Tod ab-
gefunden. Dies ist ein Werk, ein We-
sen zum Nachdenken, nicht zur An-

betung.

Durchforstet man die Geschichte
der modernen und der zeilgendssi-
schen Kunst, dann stellt man fest,
dass es anscheinend nur wenigen
Kiinstlern gelungen ist, erfolgreich
die religiose Thematik, was Bild-
sprache und Stilmiitel anbelangt,
die wesentlich fiir ihre Zeit und ih-
ren Ort waren, weiterzuentwickeln.
Die Meister des frithen zwanzigsten
Jahrhunderts, wie Georges Rouault
und Marc Chagall fallen einem
sofort ein. lhre Anfinge und Zu-
gehorigkeiten zu Fauvisten bezie-
hungsweise Surrealisten sind klar;
aber von eben solcher Bedeutung
sind ihre Themen. Abbildungen
von Gottlichem finden sich recht
hdufig in ihren jeweiligen Werken.
Wenn man davon ausgeht, werden

es wohl wenige ablehnen zu sagen,
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Hear the other side.
St. Augustine

AMONG THE MOST IMPORTANT REP-
RESENTATIONAL SCULPTORS OF THE MID-
20™ CENTURY IS THE ITALIAN MASTER
Gracomo MaNzU. TOGETHER WITH MA-
RINO MARINI AND ALBERTO GIACOMETTI,
WITH WHOM HE WAS FAMILIAR AND OFTEN
EXHIBITED, HE HELPED RE-INVENT THE
BOUNDARIES OF FIGURATIVE SCULPTURE
FROM PRE-WAR GENERATIONS OF ARTISTS
TO THOSE THAT PROFESSIONALLY CAME OF
AGE UNDER THE UMBRELLA OF NEO-EXx-
PRESSIONISM. HE WAS AMONG THE MOST
DEVOTED SHEPHERDS OF FIGURATION TO
FACE DOWN THE VISUAL CHALLENGES AND
INTELLECTUAL STRENGTHS OF ABSTRACT
ExprEssIoNISM, MINIMALISM, EVEN Pop
ArT OR NEW REALISM, BY CONNECTING
AUDIENCES AND IDEAS AND EMOTIONS
THROUGH DESCRIPTIONS THE HUMAN
FIGURE. MANZU IS OFTEN REMEMBERED
FOR HIS PENETRATING PORTRAIT BUSTS
oF SaINT (Pore) Joun XXIII, His EL-
EGANTLY STYLIZED, ROBED CARDINALS,
AND HIS MOVING Doors of Death oN
THE FAGCADE OF SAINT PETER’S BASILICA,

RoMmE.

THE CARDINALS, HE ADMITS, ARE NOT RE-

ALLY CELEBRATIONS OF THE CLERGY BUT



dass Rouault ein religioser Kiinst-
ler war, der eine religiose Bildspra-
che hatte. Wohingegen Chagall als
Kiinstler oft wvon jiidisch-christli-
chen Themen inspiriert wurde, um
schopferische personliche Visionen
aufzuzeigen. Der Reichtum der
Bilderwelten solcher Meister fiihrt
uns aber schier zwangsldufig zum
Werk wvon Dietrich Klinge. Sogar
in einer solchen, eher iiberblicks-
artigen Ausstellung, wie die in St.
Gereon und St. Marid Empfdngnis
wird offenkundig, dass dezidiert re-
ligiose Darstellungen sich deutlich
in der Minderheit befinden. Kruzi-
fix 11 und vielleicht auch noch klei-
ne Kruzifize scheinen eher Ausnah-
me als Regel zu sein. Die leichthin
gesagte Antwort auf die Frage, ob
Klinge nun ein religidser Kiinstler
sei oder nicht, wdre deshalb einfach
Lhein®. Aber was ist dann fiir Klin-
ge und andere Kiinstler der jiinge-
ren Generation religiose Kunst, die
als religiose Bildwelt angesprochen

werden kann?

Hore die andere Seite! Augustinus

Einer der bedeutendsten, gegen-
stindlichen Bildhauer aus der Mit-

CELEBRATIONS OF FORM. THEY ARE HU-
MANS THAT GLIDE AND REST UNDER VOL-
UMES OF CLERICAL COSTUME THAT SPEAK
NOT OF ADORNMENT BUT OF SCULPTURAL
MASS. THE PAPAL PORTRAITS ARE DIFFER-
ENT; JOHN’S FEATURES ARE UNDENIABLY
NOT STYLIZED INTO VISIONS OF EARTHLY
PERFECTION. HE IS A NOBLE YET WEARY
MAN ABOVE ALL ELSE. IT IS THIS HUMAN-
ITY THAT INFORMS THE GREAT DOORS
MANZU FINISHED UNDER SAINT (PoPE)
PAuL VI IN THE AMBIANCE OF VATICAN
II. ABSENT TRADITIONAL POSES AND ICO-
NOGRAPHY, THE FEATURED FIGURES SEEM
MORE FREELY AND BROADLY HUMAN,
LESS CONSTRICTED SAINTS AND MARTYRS.
THEY ARE BOUND, EXHAUSTED, UNSTA-
BLE, WOUNDED, DEAD. THEIR HUMANITY,
THEIR INFLICTIONS, MAKES THEM HOLY.
LEFT TO TRULY CONSIDER THE VISIONS,
THE CHRISTIAN FAITHFUL EVENTUALLY
DISCERN THE CHRIST, HIS PARENTS AND
IMMEDIATE FOLLOWERS. LEFT TO THEIR
OWN EXPLORATIONS OF WHAT IT MEANS
TO BE HUMAN, ALL ELSE CAN BEGIN TO
SEE MIRRORS OF THEMSELVES AND THOSE

THEY LOVE, AND MAY HAVE LOST.

MORE THAN FIFTY YEARS SEPARATE THE
SCULPTURE OF DIETRICH KLINGE AND
G1acom0 MANZU, AND THEIR SUBJECT

MATTER AND AESTHETICS DIFFER VASTLY,

le des zwanzigsten Jahrhunderts
ist der italienische Meister Giaco-
mo Manzu. Zusammen mit Mari-
no Marini und Alberto Giacometti,
mit dem er befreundet war und mit
dem er hdufig ausstellte, half er, die
Grenzen figurativer Skulptur wie-
der zu entdecken, angefangen von
der Generation der Vorkriegskiinst-
ler, bis hin zu jenen, die unter dem
Dach des Neo-Expressionismus
kiinstlerisch aufgewachsen waren.
Erwareiner der hingebungsvollsten
Hiiter der Figuration und versuchte,
die bildlichen Herausforderungen
und die intellektuellen Anspriiche
des Abstrakten Expressionismus,
des Minimalismus, sogar der Pop
Art oder des Neuen Realismus ein-
zuddmmen, indem er versuchte, Be-
trachter, Ideen und Gefiihle durch
die Beschreibung menschlicher Ge-
stalten zu verbinden. An Manzu er-
innert man sich sofort wegen seiner
beeindruckenden Portrait-Biiste des
Papstes Johannes XXIII, seine ele-
gant stilisierten Kardindle im Or-
nat und seine ,Tiire des Todes“ in

der Fassade des Petersdomes.

Die Kardindle, so rdumte er ein,

sind nicht wirklich eine Verbeugung

BUT THEIR REFLECTION ON FIGURATIVE Huhau

IDEAS OF THE HUMAN CONDITION, THE
UNIVERSAL, ORBIT AT A COMPANIONABLE
DISTANCE. Huhau 1S A MONUMENTAL
WORK BY KLINGE — A MOST SIGNIFICANT
CASE IN POINT. THE BODY IS SUGGEST-
ED BY A HUGE VERTICAL BLOCK, A VERI-
TABLE DOLMEN, MADE TOTEMIC BY THE
POSITIONING OF A LARGE HEAD ATOP.
TWwO ELEGANT HANDS ARE AFFIXED TO
THE UPPERMOST PART OF THE BLOCK;
THEIR ORIENTATION SUGGESTS ARMS ARE
CROSSED. THE HEAD AND HANDS, TWO
OF A BODY’S MOST PERSONABLE AND AN-
IMATED ATTRIBUTES ARE SEEMINGLY SEP-

ARATE BUT FREE. ALL ELSE IS BOUND,



vor dem geistlichen Stand, sondern
vor der Form. Sie sind menschli-
che Wesen, die unter dem Volumen
geistlicher Gewdnder dahingleiten
oder ruhen, die jedoch nicht von
deren Schmuck zeugen, sondern
von der skulpturalen Masse, dem
Raum. Die Papst-Portraits sind an-
ders. Die Darstellung von Johan-
nes ist zweifelsfrei nicht stilisiert in
der Sichtweise irdischer Perfektion.
Er ist vor allem ein nobler, aber
miide gewordener Mensch. Und
es ist diese Menschlichkeit, die aus
den grofien Toren, die Manzu unter
Papst Paul V1 im Vatikan vollendete,
spricht. Keine traditionellen Posen
und keine traditionelle Ikonografie,
die dargestellten Figuren erschei-
nen freier und im weitesten Sinne
menschlich und sind keine engen
Heiligen oder Mdirtyrer. Sie sind ge-
knechtet, erschopft, wankend, ver-
wundet, tot. Ihre Menschlichkeit,
thr Leiden macht sie heilig. Die
Gldubigen, die diese Visionen be-
trachten miissen, erkennen schlief3-
lich den Christus, seine Eltern und
seine unmittelbaren Nachfolger.
Und ebenso miissen sie es den eige-
nen Erfahrungen iiberlassen, was

es denn bedeutet, ein Mensch zu
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HELD WITHIN. THERE IS NOTHING RELI-
GIOUS ABOUT THE WORK, BUT THERE IS
A SENSE OF GREAT CALM, INTROSPECTION.
HEeLD BOUND, THE SCULPTURE SUG-
GESTS THE IMPORTANCE, AND PERHAPS
REQUIRED EXPLORATION OF, AN INTE-
RIOR LIFE. THERE IS NOTHING OVERTLY
RELIGIOUS ABOUT THE WORK UNLESS OF
COURSE PERSONAL JOURNEYS OF INTRO-
SPECTION HELP DEFINE AND GUIDE ONE’S
RELIGIOUS OR SPIRITUAL EXPERIENCES.
WHETHER PRESENTED IN THE SECLUDED
CALM OF THE ARTIST’S STUDIO OR IN THE
HUSHED HISTORIC ENVIRONS OF A CHAPEL
OR CHURCH, THE TENSION BETWEEN THE
PHYSICAL PRESENCE OF THE WORK AND
THE DISTILLED INTERIORITY THAT IS THE
SPIRIT OF THE WORK IS SUCCESSFULLY

OFFERED.

MANY  TRIBUTARIES CONVERGE IN
KLINGE’S MATURE VISUAL EXPRESSIONS
THAT EXPLORE THE QUIET JUXTAPOSITION
OF AN INTERIOR LIFE AND A PHYSICAL LIFE
LIVED. HIS EARLY EXPERIENCES WITH-
IN A FAMILIAL CATHOLIC CULTURE, AND
EXPOSURE TO THE WORK, FREQUENTLY
RELIGIOUS, OF DURER AND REMBRANDT
HAVE BEEN NOTED. HOWEVER, ONE OF
HIS MOST PROFOUND PERSONAL EXPERI-
ENCES OCCURRED AS YOUNG ADULT OF

EIGHTEEN WHEN HE TRAVELLED ALONE

sein und sein zu koénnen, zu begin-
nen sich im Spiegel zu betrachten,
um die zu sehen, die man geliebt

und vielleicht verloren hat.

Mehr als ein halbes Jahrhundert
trennt die Skulpturen von Dietrich
Klinge und Giacomo Manzu und
thr Impetus und ihre dsthetischen
Auffassungen sind sehr different.
Aber ihre Gedanken und Ideen zum
Figurativen, der conditio humana
generell, stehen in wahrhaft freund-
schaftlicher Distanz zueinander.
Huhau ist ein monumentales Werk
von Klinge, ein sehr bedeutendes
und typisches Beispiel. Der Korper
ist durch einen riesigen wvertikal
gestellten Block dargestellt, einem
wahren Menhir, der durch den ihm
aufgesetzten Kopf zum Totem wird.
Zwei schlanke Hdnde sind ganz
oben an dem Block angebrachi,
die iibereinander gekreuzie Arme
suggerieren. Kopf und Hdinde sind
Attribute des Korpers, die dessen Er-
scheinung prdgen und die bewegt
sind. Sie sind hier aber offenkundig
nicht miteinander verbunden, son-
dern frei und unabhdngig. Alles
andere ist ,verblockt®, wie im Inne-

ren festgehalten. Nichts deutet bei
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FOR AN EXTENDED STAY IN NEPAL AND
INDIA, INCLUDING SiKKUM. HERE, ouT-
SIDE HIS NATIVE CULTURE, HE WITNESSED
DEGREES OF POVERTY, SICKNESS AND
DEATH THAT WOULD GREATLY IMPACT
HIS WORLDVIEW AND, EVENTUALLY, HIS
WORK. GROWING UP, KLINGE WAS A QUI-
ET CHILD AND INWARD-LOOKING YOUTH,
BUT THESE EXPERIENCES ABROAD HELP
CONFIRM IN HIM THE GROWTH REQUISITE
TO ONE’S HUMANITY IN EXPLORING AN IN-
TERIOR LIFE, IN CONTRAST TO, AND EVEN
IN STRUGGLE WITH, THE EXTERIORITY OF
OUTWARD MOVEMENT AND EXPRESSION.
TENSION IS A TERM THAT COULD BE USED,
BUT TENSION IS FREQUENTLY ASSOCIATED
WITH THINGS NEGATIVE. HOWEVER, FOR
KLINGE NEGATIVITY IS MORE THAN A TER-
RITORY UNEXPLORED, IT IS A LAND UN-
KNOWN. SUCH DEPTH OF FEELING DOES
NOT MAKE THE ARTIST A RELIGIOUS ART-
IST, BUT IT REVEALS A CAPACITY TO MOVE
THROUGH AND BEYOND STATES OF HU-

MANITY TO SOMETHING MORE PROFOUND.

OVER THE COURSE OF KLINGE’S DISTIN-
GUISHED CAREER THUS FAR, THERE ARE A
MULTITUDE OF SERIES PURSUED. AMONG
THE ARTIST’S MOST COMPELLING SERIES
ARE HIS GORDIANS AND SEVERAL ARE
FOUND IN BOTH VENUES OF THE PRESENT

EXHIBITION. BASED IN CONCEPT ON THE



diesem Werk auf eine Verbindung
zum Religidsen hin, aber da ist eine
Anmutung grofier Ruhe, innerer Be-
schau. Verblockt, wie sie ist, will die
Skulptur die Bedeutung innerlichen
Lebens zeigen, vielleicht sogar des-
sen Erkundung einfordern! Nichts
offenkundig Religidses, aufier frei-
lich eigene Reisen in sein Innerstes,
die religiose oder spirituelle Erfah-
rungen lenken und leiten. Ob diese
Arbeit nun im Atelier des Kiinstlers
in aller Abgeschiedenheit gezeigt
wird oder in stiller, schweigender,
historischer Umgebung einer Ka-
pelle oder Kirche, die Spannung
zwischen der korperlichen Prdsenz
dieses Werkes und der fokussierten
Innerlichkeit, die das Wesen dieser
Arbeit ausmacht, wird iiberzeugend

dargestellt.

Viele Aspekte verbinden sich in Klin-
ges wohl iiberlegten reifen Darstel-
lungen, die die stille Gegeniiberstel-
lung des inneren Erlebens mit dem
dufieren gelebten Leben erforschen
und ausloten. Seine friihen Erfah-
rungen und Erlebnisse in einer ka-
tholischen Familienkultur und die
Entdeckung der hdufig religiosen

Werke von Diirer und Rembrandt
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PROVERBIAL GORDIAN KNOT, THE WORKS

INVESTIGATE THE CONCEPT OF INTERI-

OR AND EXTERIOR WORLDS OF SELF-EX-
PLORATION. THE IMAGES THEMSELVES
RELATE TO A SERIES OF ROMANESQUE
MANUSCRIPT PAINTINGS THE ARTIST AD-
MIRED. SOME OF THE SCULPTURES ARE
MORE PHYSICALLY ANIMATED THAN OTH-
ERS, BUT THE CENTRAL THEME OF BODY
AND MIND, FIGURE AND SPIRIT, CARAPACE
AND SOUL, REMAIN BOUND IN A STATE OF
CONSTANT CONSIDERATION RATHER THAN
FINDING RESOLUTION. FOUR OF THE SE-
RIES HERE REPRESENT THE PHYSICAL
RANGE OF THE WORK BUT EMERGE FROM
THE SAME ETHOS. Gordian 11S VISUALLY
MOST CLOSELY CONNECTED TO THE SE-
RIES TITLE. A FLOOR PIECE, THE HUMAN
HEAD AND TORSO MORPH IN A PULSAT-
ING SERPENTINE KNOT. Gordian V' 1s
A MONUMENTAL TORSO ABSENT LIMBS.

FOR THIS OPEN CENTRAL ELEMENT 1S DE-

Gordian 1

sind bereits erwdhnt worden. Den-
noch machte er seine prdgendsten
Erfahrungen als junger Achizehn-
jahriger, alleine, wdhrend eines
langen Aufenthaltes in Nepal, In-
dien und Sikkim. Hier, auflerhalb
seines Kulturkreises, erlebte er ein
Ausmafi von Armut, Krankheit und
Sterben, das seine Weltsicht mdch-
lig erschiitterte und wohl auch sein
Werk beeinflusste. Klinge war ein
stilles Kind und ein introvertierter
Jugendlicher und diese in der Fer-
ne gemachten Erfahrungen bestd-
tigten in ithm die Forderung nach
einer im inneren Erleben gewach-
senen Humanitdt, ganz im Gegen-
satz, ja sogar in der kontroversen
Auseinandersetzung mit den Ober-
Sldchlichkeiten des gesellschaftli-
chen Lebens und seiner Ausformun-
gen. Spannung, das ist ein Begriff,
den wir benutzen kbénnen, wenn
er auch hdufig negativ konnotiert
ist. Jedoch ist Negativitdt fiir Klin-
ge mehr als nur eine unerforschte
Gegend, es ist ein ihm unbekann-
tes Land. Die Tiefe solcher Gefiih-
le macht aus einem Kiinstler zwar
keinen religidgsen Kiinstler, aber es
enthiillt eine Fdahigkeit, sich durch

und tiber Stadien des menschlichen
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FINED BY ONE SEEMINGLY UNIFIED LIMB.

AN ATTENTIVE HEAD IS PERCHED ATOP

Gordian V

BUT ITS INABILITY TO MOVE OFFERS A
COMPANIONABLE BUT DIFFERENT LACK OF
BODILY FREEDOM. THE GORDIAN SERIES,
LIKE MANY OF THE SCULPTOR’S SERIES, IS
A GROUP MORE THAN ABOUT THEME AND
VARIATION, IT IS ABOUT FORM AND CON-

TEMPLATION.

Gordian VI1I1s THE MOST MONUMENTAL
OF THE SERIES, AND EXISTS AT A COMPEL-
LING CENTRAL POINT BETWEEN THE TWO
AFOREMENTIONED WORKS. CONTOURED
ELEMENTS DEFINE BODY AND LIMBS

AROUND AN OPEN CAVITY WHERE THE



Seins hinaus weiter und tiefer zu

entwickeln.

Im bisherigen Verlauf von Klin-
ges bedeutender Karriere, hat der
Kiinstler eine Vielzahl von Serien
geschaffen. Unter den besonders
bezwingenden Werkgruppen ra-
gen die ,Gordiane“ heraus, und
diese finden sich an beiden Orten
der Ausstellung. Im Prinzip auf
den sprichwortlichen ,,Gordischen
Knoten“ zuriickgehend, erforschen
diese Werke die Vorstellung innerer
und dufierer Welten, von Selbst-Er-
Jahrung. Die Ausformungen fufien
in einer Reihe romanischer Buch-
malereien, die der Kiinstler sehr be-
wundert. Einige dieser Skulpturen
sind korperlicher dargestellt als
andere, aber die zentrale Thematik
von Korper und Geist, Gestalt und
Geist, Schale und Kern, die Seele,
wird gebiindelt in einem Zustand
des bestindigen Abwdgens und
Uberpriifens und keineswegs den
des vorschnellen Ergebnisses. Vier
von thnen zeigen die darstellerische
Bandbreite, aber entstammen alle
aus derselben, ethischen Gesinnung.
Gordian I ist der Bezeichnung der

Werkgruppe am ndichsten. Eine Bo-
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TORSO WOULD BE ANTICIPATED. SHOWN
AS IF KNEELING, THE FIGURE, AS IT WERE,
SUGGESTS SUPPLICATION OR PRAYERFUL
PAUSE. WHEREAS KLINGE FREQUENT-
LY TENDS TO PHYSICALLY DIFFERENTIATE
CARVED AND CAST BODY FROM HEAD, OR
HEAD AND LIMBS, THE EMPTY CENTER,
THE CAVITY, IS A POWERFUL PRESENCE
IN ITS ABSENCE. THE VARIATIONS OF
SUCH PHYSICAL AND INTERIOR COMPLEX-
ITY CAN BE UNDERSTOOD IN CONSTANT
BATTLE BETWEEN THE BODILY AND THE
SPIRITUAL. IT WOULD BE ERRONEOUS TO
TAKE THE NOTION FURTHER TO SUGGEST
A STRUGGLE BETWEEN THE MORTAL AND
THE DIVINE FROM THE ARTIST’S PERSPEC-
TIVE. HERE, WE HAVE THE PRESENCE OF
SENTIMENT THAT IS LACKING IN SO MUCH
OF CONTEMPORARY RELIGIOUS ART AND
WHAT IS EVER-PRESENT IN THE ART OF

DiETRICH KLINGE.

Gordian VI1I

denarbeit. Ein menschlicher Kopf
und ein Torso verwandeln sich in
einen sich schlingenden und win-
denden Knoten. Gordian V ist ein
monumentaler Torso ohne Glied-
mayfien. Denn dieser freie und zen-
trale Bestandteil der Skulpturen ist
bestimmi durch die offenkundige
Einschmelzung zu einem Korper-
block. Ein aufmerksamer Kopf sitzt
oben auf und diese Bewegungsunfd-
higkeit zeigt zwar eine verbinden-
de Art, aber doch ein ganz anderes
Fehlen von korperlicher Freiheit.
Die Werkgruppe der ,Gordiane“
handelt weniger von Thema und

Variation als vielmehr von Gestalt

und Kontemplation.

Gordian VII ist die monumentals-
te Arbeit dieser Gruppe und bildet
gleichsam einen zwingenden Miitel-
punkt zwischen den vorgenannien
Skulpturen. Ausgeformie Teile be-
schreiben Korper und Gliedmafien
um eine Offnung, in der man den
Leib vermuten wiirde. Man meinit,
sie kniet, so wie sich die Gestalt
zeigt, im Gebet oder im versunke-
nen Innehalten. Wenn auch Klinge
immer wieder unterschiedlich ge-

Jormte Kopfe oder auch Kopfe und
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Whatever is received is received ac-
cording to the nature of the recipi-

ent. St. Thomas Aquinas

SURVEYING MUCH OF RELIGIOUS ART
CREATED TODAY, THE PREPONDERANCE
OF REVISITED HISTORIC IMAGES CAN BE
OVERWHELMING. RETAIL VENUES FOR
RELIGIOUS GOODS CAN BE FILLED TO
OVERFLOWING. THROUGH WELL-KNOWN,
WELL-WORN COMPOSITIONS, MANY OF
THESE CONTEMPORARY WORKS MAY
LOOK RIGHT BUT DO THEY FEEL RIGHT?
THROUGH ALL THE CORRECT POSES AND
TESTED ICONOGRAPHY, THE WORK, BOTH
SCULPTURE AND PAINTING, OFTEN FEELS
LIKE IT IS TALKING AT THE VIEWER RATH-
ER THAN SPEAKING WITH OR QUESTION-
ING THE VIEWER. HEREIN IS ULTIMATELY
WHERE KLINGE’S WORK DIFFERENTIATES
ITSELF FROM WHAT MOST PEOPLE WOULD
CONSIDER RELIGIOUS ART. HE ASKS QUES-
TIONS, HE POSES SITUATIONS. HE cAUSES
ONE TO SEARCH FEELINGS AND EXPLORE
EMOTIONS THROUGH PHYSICAL FORM OF
THE SCULPTURE. BUT ONLY IF THE VIEW-
ER DESIRES IT. KLINGE IS SATISFIED IF
THE DISCUSSION OF THE WORK REVOLVES
AROUND FORMAL TERMS OF COMPOSITION,
TECHNIQUE, EVEN MEDIA. Bur TAKING
ONE’S DISCUSSIONS TO A FURTHER LEVEL

IS UP TO THE INDIVIDUAL AND INDEPEND-



Gliedmafien zeigt, ist diese Leere
eine machtvolle Prdsentation, trotz
und gerade wegen ihrer Abwesen-
heit. Die Bandbreite solcher dujie-
ren und inneren Vielschichtigkeit
kann durchaus als stete Auseinan-
dersetzung des Korperlichen mit
dem Spirituellen verstanden wer-
den. Es wdre jedoch unzultreffend,
wenn wir der Meinung wdren, aus
Kiinstlersicht sei es ein Kampf, eine
Auseinandersetzung zwischen dem
Vergdnglichen und unvergdnglich
Gottlichem. Hier ist eine Empfin-
dung, hier sind Gefiihle gegenwdr-
lig, die so hdufig zeitgendssischer
religioser Kunst fehlt, in der Kunst
von Dietrich Klinge jedoch stets

prdsent ist.

Was auch immer wahrgenommen wird,
es wird auf die Weise des Wahrneh-
menden wahrgenommen.

Thomas von Aquin

Uberblickt man die heutzutage ge-
schaffene, religiose Kunst, so stellt
man ein iiberwdltigendes Uber-
wiegen von wieder aufgegriffenen
historischen Vorbildern fest. Laden-
geschdyte fiir religiose Ware, ange-
fiillt bis zum Uberfluss und Uber-
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ENT OF THAT INDIVIDUAL’S BELIEF SYSTEM
OF STANCE ON RELIGION. THE SCULPTOR
GENEROUSLY AND CREATIVELY OFFERS,

ALL ELSE IS ON THE VIEWER THEMSELVES.

THE MOST PERPLEXING, YET PERHAPS
MOST REWARDING FIGURE OF THE GOR-
DIAN SERIES IS UNDOUBTEDLY Gordian
IX. THE SCULPTURE IS COMPOSED OF
TWO ELEMENTS. THE LOWER PORTION,
AN INFERRED LOWER TORSO, IS A ROUGH-
ENED PEDESTAL REPLETE WITH CAPITAL,
SHAFT, AND BASE; THE UPPER POTION IS

AN ENLARGED AND DECIDEDLY FRONTAL

Gordian IX

druss! Wegen altbekannter und ab-
gedroschener Darstellungen mag
es schon sein, dass viele dieser zeit-
gendossischen Werke ,richtig“ ausse-
hen. Aber fiihlen sie sich auch ,rich-
tig“ an? Aufgrund dieser korrekten
Posen und der erprobten Ikonogra-
Jie meint man, sowohl bei Gemdil-
den, als auch bei Skulpturen, dass
diese Werke nur zum Betrachter
und nicht mit ihm sprechen oder
gar thm Fragen stellen. Und hier ist
im Grunde genommen der Punkt,
in dem sich Klinges Werk von dem
unterscheidet, das die meisten Men-
schen als religiose Kunst ansehen.
Er formuliert Fragen, er formt die
Zustdnde. Er veranlasst uns, unse-
re Gefiihle zu entdecken und unse-
re Emotionen zu deuten! Und das
durch die Formgebung seiner Wer-
ke. Aber nur dann, wenn es der Be-
trachter auch will. Klinge ist zufrie-
den damit, wenn sich das Gesprdch
tiber sein Werk um formale Aspekte
der Komposition, der Technik ja
sogar der verwendeten Werkzeuge
dreht. Die Diskussion auf einer wei-
teren Ebene aber fiihrt zu dem Be-
sonderen und Unabhdngigen eines
jeden personlichen Glaubenssys-

tems, der Haltung eben zur Religi-
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HEAD ATOP A THICK NECK WITH BOLDLY
OUTSTRETCHED, YET ABBREVIATED ARMS.
THE SILHOUETTE READS AS A POWERFUL
EMPHATIC CHRIST CRUCIFIED. IT 1S, AF-
TER ALL A CROSS. BUT CLOSER EXAMI-
NATION OF THE HEAD REVEALS A VISAGE
MORE HARDENED THAN THAT OF THE
PREVIOUSLY DISCUSSED CHRIST ABOVE.
AT THIS DISTANCE, THE VIEWER MUST
ALSO CONFRONT THE PRECARIOUS SPACE
BETWEEN THE UPPER FORM AND THE
PEDESTAL BELOW. A CROSS FORM, BUT
A CRUCIFIX? IN THIS INSTANCE, NO. AcC-
CORDING TO THE ARTIST, THE SUBJECT IS
BROADER THAN CHRISTOLOGICAL, WIDER
THAN RELIGIOUS. IT IS ABOUT SELF-MADE
MONUMENTS, COLUMNED CELEBRATIONS,
THAT EVENTUALLY TOPPLE AND FALL.
THEY CAN BE PUT BACK TOGETHER AGAIN,
BUT ALWAYS WITH THE EVIDENCE AND
MEMORY OF LOSS AND THE PRECARITY OF
MEMORIALIZED INDIVIDUALITY OVER THE
COMMUNAL. SUCH LESSONS ARE UNIVER-
SAL. IT 1S NOT ONLY KLINGE’S OPENNESS
TO THE VIEWER WHICH ENCIRCLES THE
ESSENCE OF HIS OEUVRE, BUT, FURTHER,
ITS UNIVERSALITY THAT STRETCHES WELL

BEYOND CULTURE OR CREED.

KLINGE’S SINCERITY MANIFESTS IN AN-
OTHER IMPORTANT WAY — WHAT WORK HE

CHOOSES TO STUDY AND, ON OCCASION,



on. Der Bildhauer bietet dies grofi-
ziigig und kreativ an. Alles andere

liegt am Betrachter selbst.

Die wverwirrendste und doch die
vielleicht ,lohnendste® Figur aus
der Gordian-Werkgruppe ist zwei-
Jellos Gordian IX. Die Skulptur ist
aus zwel Elementen zusammenge-
Siigt. Der untere Teil, den man als
unteren Torso ansehen kann, ist
eine rohe Sdule, ausgestattet mit
Kapitell, Schaft und Basis. Der obe-
re Teil zeigt einen iiberlebensgrofien
und entschlossenen, frontalen Kopf
auf einem starken Nacken mit kiihn
ausgestreckten, jedoch wverkiirzten
Armen. Die Umrisslinien lassen sich
als die eines mdchtigen und ein-
dringlichen gekreuzigten Christus
lesen. Es ist schliefilich ein Kreuz!
Bei genauerer Betrachtung des Kop-
Jes zeigt sich jedoch ein Antliiz, das
wesentlich hdrter geschnitten ist,
als jenes der oben besprochenen
Christus-Figur. Und in dieser Ndhe
muss der Betrachter auch die Insta-
bilitat der Konstruktion zwischen
der Form oben und der Sdule un-
ten betrachten. Eine Kreuzesform
und doch kein Kruzifix? Zundchst

tatscdichlich: Ja. Das Thema ist wei-
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WHAT WORK HE CHOOSES TO COLLECT
AND LIVE WITH. NO CORNER OF AN ENCY-
CLOPEDIC MUSEUM IS FOREIGN TERRAIN
TO HIM; THE SCULPTURE OF EGYPT OR
OcCEANIA, THE ROMAN OR THE ROMAN-
ESQUE, BUDDHIST OR CHRISTIAN IM-
AGERY ARE EXPLORED WITH EQUAL AND
DISCERNING MEASURES OF CURIOSITY
AND REVERENCE. NO SPECIALIZED SIN-
GLE ARTIST’S MUSEUM NOR CATHEDRAL
TREASURY IS UNWORTHY OF EXPLORATION.
NO HISTORIC RELIGIOUS NOR SECULAR
STRUCTURE SHOULD MISS AT LEAST ONE
OPPORTUNITY TO EXPERIENCE. ITS NOT
JUST THE RESPECTIVE FORMS OR TECHNI-
CAL ACHIEVEMENTS OF THE ARTIST THAT
KLINGE TRIES TO UNDERSTAND, BUT THE
SOCIAL AND PERSONAL CONTEXT OF THOSE
THAT HAVE GAZED UPON IT OVER TIME.
WHAT ROLE HAS THIS OBJECT PLAYED
IN THE LIVES OF OTHERS? WHAT QUES-
TIONS HAS IT POSED? AS A CREATOR AND
AS AN INDIVIDUAL, KLINGE IS A DECIDED
UNIVERSALIST, YES, BUT ALSO A NAVIGA-
TOR OF TIME AND PLACE THAT, THROUGH
HIS OWN WORK, DESCRIBES PASSAGEWAYS,

EVEN OFFERS MAPS.

THis CONSIDERED, WHAT THEN OF THE
HISTORICAL CONTEXTS IN WHICH THE
ARTIST IS FREQUENTLY ASKED TO PRES-

ENT HIS SCULPTURE. HIS APPROACH TO

ter gespannt als nur christologisch
und umfangreicher als nur religios.
Da hat der Kiinstler Recht. Es hat
etwas mit Denkmdlern zu tun, die
Jiir einen selbst und durch einen
selbst errichtet wurden. Und es hat
damit zu tun, sich selbst auf einen
Sockel zu heben, sich zu beweihrdu-
chern und abzukippen und zu fal-
len. Das kann genauso zusammen-
gesehen werden, ndmlich in dem
Bewusstsein des stets moglichen Ver-
lustes und der Erinnerung daran
sowte der Briichigkeit personlichen
Ruhmes, der sich iiber das allgemei-
ne Wohl erhebt. Solche Lektionen
sind allgemein giiltig. Und es ist
nicht nur Klinges Offenheit gegen-
liber dem Betrachter, die den Kern,
das Wesen seines Werkes ausmacht,
sondern vielmehr dessen Allgemein-
giltigkeit, die sich sowohl in den
Bereich der Kultur als auch den des

Glaubens ausstrahlt.

Klinges Aufrichtigkeit und Ernst-
haftigkeit zeigt sich noch auf eine
andere, durchaus bedeutsame Art
und Weise, ndmlich womit er sich
beschdftigt, was er sammelt und
womit er lebt. Nicht eine Ecke eines

enzyklopddischen Museums ist ihm
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THE DIVERSITY OF ENVIRONS PARALLELS
HIS EMBRACE OF DIVERSITY OF COLLEC-
TIONS AND ART FORMS. ALL ARE VALID
AND SOME SPEAK MORE CLEARLY AND
COGENTLY TO HIM. STORIED SITES OF-
FER THEMSELVES, ESPECIALLY INTERIORS,
WITH A KIND OF TIMELESS HUSH IN WHICH
CHRONOLOGICAL CHAPTERS, LIKE ANCES-
TORS, ARE BOTH PRESENT AND RECES-
SIVE. THEY SPEAK OF QUIET RESILIENCE,
THEY OFFERED STORIED CALM. IN CHAP-
ELS, CHURCHES AND CLOISTERS THERE
MAY BE ACTIVE EVIDENCE OR SIMPLY
THE RESIDUE OF FAITH TRADITIONS AND
SPIRITUAL JOURNEYS THAT COMFORTABLY
AND REWARDINGLY HOST HIS IDEAS. HERE,
PERHAPS, A RELIGIOUS ENVIRONMENT AT
LARGE, OFFERS ITSELF TO THE VIEWER
IN MUCH THE SAME WAY THAT KLINGE’S
SCULPTURES OFFER THEMSELVES TO
THE VIEWER. EXPERIENCE THE PHYSICAL
AND, SHOULD YOU DESIRE, EXPLORE THE
PERSONAL INTERIOR. VASTLY DIFFERENT
THAN A SHRINE OR RELIGIOUS SPACE IN
ACTIVE LITURGICAL USE, THE HUSH OF
THE CHAPEL, THE PROTECTION OF THE
CHURCH, THE BREATH OF THE CLOISTER
DOES NOT NECESSARILY PROJECT THE
SINGULARITY OF DOGMA OR PERSONALI-
TY OF THE SAINTLY OR DIVINE. INSTEAD
ITS CALM WELCOMES THE SINGULARITY

OF THE INDIVIDUAL BUT THE INDIVIDUAL



Jremd. Die Skulpturen von Agypten
oder Ozeanien, der Romer oder der
Romanik, buddhistische oder christ-
liche Bildwelten werden von ihm
erforscht und zwar mit gleichblei-
bender und kritischer Intensitdt von
Wissbegier und Ehrfurcht. Weder ein
spezialisiertes Kunstmuseum, noch
irgendeinen Domschatz einer Kathe-
drale sind zu unwichtig, um diese
Orte nicht doch zu besuchen und zu
erforschen. Weder bei einem sakralen,
noch einem profanen Bauwerk ldsst
er die Moglichkeit es zu erkunden,
Erfahrungen damit zu sammeln, un-
genutzt. Es sind nicht nur die jewei-
ligen Ausformungen der Gebdude
oder der jeweilige Stand der Technik,
die der Kiinstler Klinge zu verstehen
sucht, sondern vielmehr der personli-
che und soziale Kontext derer, die im
Laufe ihres Daseins darauf geblickt
haben. Welche Rolle hat gerade die-
ses Objekt im Leben von anderen
Menschen gespielt? Welche Fragen
hat es aufgeworfen? Als schaffender
Kiinstler und als Mensch ist Klinge
ein ganz enischiedener Universalist.
Ja. Aber er ist auch ein Steuermann
durch Zeit und Raum, der durch sei-
ne eigenen Werke Wege aufzeigt, ja

sogar Landkarten zeichnet.

EVENTUALLY COMFORTED BY THE UNI-
VERSAL. SCULPTURE AND SITE AND SELF

EVENTUALLY DISSOLVE.

Man should not consider his ma-
terial possession his own, but as
common to all, so as to share them
without hesitation when others are

in need. St. Thomas Aquinas

ON so MANY LEVELS DIETRICH KLINGE IS
AMONG THE MOST GENEROUS OF ARTISTS.
OF COURSE, THERE IS GREAT PERSONAL
AND CREATIVE REWARD AS A MAKER THAT
IS COMMON TO ARTISTS. THERE IS THE
SELF-NOURISHMENT IN WRESTLING WITH
IDEAS AND FORMS WHICH COMPELLED HIM
TO BECOME AN ARTIST AS A YOUNG MAN
AND HAS NEVER WANED. THERE IS SUCCESS
OF TECHNICAL ACHIEVEMENT — MUCH THE
INDIVIDUAL RESULT OF KLINGE’S OWN
HANDS WHICH FEW SCULPTORS OF HIS
STATURE CAN CLAIM. BUT, PERHAPS BRAV-
EST OF ALL, THERE IS THE WILLINGNESS TO
PEACEFULLY ACCEPT THE CHALLENGE OF
PRESENTING HIS WORK IN ENVIRONMENTS
THAT HAVE THEIR OWN HISTORY, THEIR
OWN NARRATIVE. MANY CONTEMPORARY
ARTISTS ENJOY THE CHALLENGE OF SITING
THEIR WORK IN HISTORIC ENVIRONMENTS,
BUT FREQUENTLY THE CHALLENGE LEADS

TO A DESIRE TO OVERWHELM THE SITE, TO

Dies vorausgeschickt: Was hat es
mit den historischen Kontexten auf
sich, in denen der Kiinstler oft gebe-
ten wird, auszustellen? Seine Annd-
herungen an die unterschiedlichen
Umgebungen zeigen Parallelen auf
zu seinem Umgang mit verschie-
denartigsten  Kunstsammlungen
und kiinstlerischen Formen. Alle
haben volle Geltung, aber manche
sprechen ihn deutlicher und zwin-
gender an. Orte mit Geschichte bie-
ten sich wie von selbst an, vor al-
lem Innenrdume, die, wie in einem
zeitlosen Schweigen in dem Kapitel
vergangener Zeiten aufgeschla-
gen werden, als ob unsere Vorfah-
ren vergangen und zugleich doch
gegenwdrtig wdren. Sie sprechen
von stiller Trauer, strahlen zeitlose
Ruhe aus. In Kapellen, Kirchen und
Kldstern, seien sie noch im Ritus ak-
liv oder auch nur Relikte von alten
Glaubenstraditionen und spirituel-
len Erlebnissen, die wie trostend,
jedoch fruchtbringend seine Gedan-
kenwelt aufnehmen und beherber-
gen. Diese durch Religion definierte
und geprdgte Umgebung zeigt sich
dem Betrachter auf die gleiche Art
und Weise, wie sich auch Klinges

Skulpturen zeigen. Eine Erfahrung,

CONQUER THE PAST. HOWEVER, KLINGE
TENDS TO RELEASE HIS WORK INTO THE
WORLD FOR THE BENEFIT OF THE VIEW-
ER AND TO ANIMATE, IN A NEW WAY, SITES
LIKE THE ST. GEREON BASILICA AND ST.
MARIA EMPFANGNIS CHURCH. HERE BOTH

OBJECT AND CONTEXT OPEN THEMSELVES

Ihh-Skulptur

TO THE VIEWER IN PROFOUND NEW WAYS.
JUST AS THE ARCHITECTS AND MASONS
AND TRADESMEN RECEDE BY NAME BUT
NOT IN THE SPIRIT OF THEIR LABOR, SO
TOO KLINGE AS SCULPTOR BEGINS TO RE-
CEDE AS THE SPIRIT OF THE WORK BEGINS
TO GLOW FROM WITHIN AND IS OFFERED

FREELY TO OTHERS.



ein Erleben des Aufien und, wenn
man das will, des eigenen Inneren.
Anders als eine Wallfahrtsstditte,
ein religioser Raum, der noch im-
mer liturgisch genuizt wird, muss
die Stille einer Kapelle, der Schutz
einer Kirche, der Odem eines Klos-
ters keineswegs der Einzigartigkeit
eines Dogmas, dem Charakter des
Heiligen oder Gottlichen geschul-
det sein. Stattdessen begriifit und
umfdangt diese Stille jeden einzig-
artigen Menschen und vielleicht
wird dieser Mensch aufgefangen
in dieser Allgemeingiiltigkeit. Und
schlief’lich verschmelzen Skulptur

und Ort und Selbst in eins.

Der Mensch sollte seinen materiel-
len Besitz nicht als sein Eigentum
betrachten, sondern als fiir alle ge-
meinsam, um ihn ohne Z6gern dann
zu teilen, wenn andere in Not sind.

Thomas von Aquin

In vielerlei Hinsicht ist Klinge ein
selbstloser Kiinstler. Freilich beloh-
nen sich Kiinstler generell durch ihr
ihnen eigenes Schopfertum. Er aber
Lerndahrt“ sich gewissermajfien von
den Gedanken und Formen, mit

denen er sich auseinandersetzt und
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ALTHOUGH THIS ESSAY EXPLORES IN
DEPTH BUT A HANDFUL OF SCULPTURES
TO ILLUSTRATE THE EXTERIOR FORMS
AND INTERIOR LIVES OF KLINGE’S SCULP-
TURE AND, HOPEFULLY PUSHES BEYOND
THE NOTION OF THE ARTIST AS A RELI-
GIOUS ARTIST, IT CANNOT CLOSE WITHOUT
CONSIDERATION OF Ihh-Skluptur, 2017.
A SLENDER TOTEMIC FIGURE STANDS BE-
FORE US. ALONE. IT IS A STILL FORM SAVE
FOR THE GENTLE SWAY OF THE COLUM-
NAR SHAFT INDICATING BODY. THE HEAD
SEEMS PRECARIOUSLY PLACED. WILL IT
NOD OR FALL? IT IS UNCLEAR. FROM A
REASONABLE DISTANCE IT SEEMS HALL-
MARK KLINGE — EVIDENCING FRONTALITY
AND IMMOBILTY, ROUGHENED SURFACES,
SEEMINGLY AGED PATINAS. BUT TwoO IM-
PORTANT CHANGES DIFFERENTIATE THE
WORK FROM THOSE DISCUSSED ABOVE.
LIKE A SHADOWY WATERFALL, A VERTICAL
CAVITY RUNS THE LENGTH OF THE BODY.
EXTERIOR HAS BEEN BROKEN, INTERIOR
REVEALED. THEN, CLOSE INSPECTION
REVEALS A NEW KIND OF SURFACE, STUB-
BLED TO THE POINT OF FRAGILITY, RAW

TO THE POINT OF BREAKING.

In GENERAL, WHAT IS ABSENT ARE THE
ANTICIPATED MARKS OF THE CHAINSAW,
THE BLADE. WHAT CANNOT BE FOUND

ARE THE CONJOINED FRAGMENTS OF EAR-

die ihn als jungen Mann formlich
gezwungen haben, Kiinstler zu wer-
den. Ein Drang, der nie nachgelas-
sen hat! Die technische Ausfiihrung
ist meisterhaft. Ein Ergebnis Klin-
ges eigener Hdnde, was sich wenige
Kiinstler seiner Bedeutung zuschrei-
ben konnen. Am kiihnsten aber ist
seine Bereitschaft, sich freudig und
Jriedlich der Herausforderung zu
stellen, sein Werk in Umgebungen
zu zeigen, die ihre ganz eigene Ge-
schichte, ihr eigenes Narrativ haben.
Nicht wenige zeitgendssische Kiinst-
ler geniefien die Herausforderung,
thre Werke in historischer Um-
gebung zu prdsentieren. Oft aber
Jiihrt diese Herausforderung dazu,
dass diese Kiinstler sich wiinschen,
das Ambiente zu iiberbieten, sozu-
sagen die Vergangenheit zu bezwin-
gen. Klinge hingegen ist bestrebi,
sein Werk fiir die Betrachter freizu-
geben und um damit solche Stdtten
wie die Basilika St. Gereon und St.
Marid Empfingnis zusdizlich zu
beseelen. Dadurch dffnen sich bei-
de, das Werk und der Ort, fiir den
Betrachter auf neue, tiefe Art und
Weise. Genauso wie die Architekten,
die Maurer, die Handwerker, die

zwar mit thren Namen, keineswegs

67

LIER PROJECTS. THE WOOD FROM WHICH
THE ORIGINAL WAS FORMED IS NOW DIF-
FERENT. FROM TOP TO BOTTOM, ITS EX-
ISTENCE WAS ALREADY DECAYED AND
ERODING BEFORE KLINGE BEGAN TO
CARVE. SURFACE AND SPIRIT AND NATURE
AND ARTIST HAVE BLED INTO ONE ANOTH-
ER. WITHERED BUT NOT BROKEN, IT VIS-
UALLY CALLS TO MIND EMOTIVE PREDE-
CESSORS LIKE MICHELANGELO’S ACHING
Rondanini Pieta. PERHAPS NOWHERE
ELSE IN THE GREAT MASTER’S OEUVRE DO
SPIRIT AND FORM MERGE WITH SUCH PO-
ETRY, EXHALE WITH SUCH GRAVITAS, EXIST
SO VICTORIOUSLY OVER ANGUISH. BUT DO
VIEWERS OF SUCH WORK EVER QUESTION
IF THE GREAT MASTER WAS A RELIGIOUS
ARTIST? LIKELY NOT. IN MATURITY AND
OLD AGE, THE GREAT MASTER MOVED BE-
YOND SUCH DEFINITIONS TO THE UNIVER-
SAL, THE TIMELESS. IN Thh-Skluptur
KLINGE DRAWS FROM WHAT HE HAS DONE
AND MOVES IN A PARALLEL TRAJECTORY
HONEST TO HIS OWN REPERTOIRE. HE
CANNOT BE A RELIGIOUS ARTIST BASED
ON FORM OR CONTEXT, BECAUSE SPIRIT
IS LARGER AND DEEPER; INTERIOR LIVES
ARE COMPLEX TO THE POINT OF IMMEAS-
URABILITY, AND AS KLINGE KNOWS, ART
CANNOT PROVIDE A DEFINITIVE, UNIVER-
SAL EXPERIENCE BUT CAN BE A GUIDE TO

A UNIVERSALITY BEYOND THE INDIVIDUAL.



aber mit dem Geist ihrer Arbeiten
entschwinden, so tritt auch Klinge
in dem Majfie hinter seine Werke
zurtick, als deren Seele aufleuchtet
und anderen Menschen offenherzig

angeboten wird.

Nur eine Hand voll Skulpturen Klin-
ges hat dieser Essay versucht zu be-
sprechen und ihre Tiefe auszuloten,
um ihre dufiere Form und ihr In-
nenleben sichtbar zu machen. Und
er geht vielleicht iiber den Begriff
des ,religiosen Kiinstlers“ hinaus.
Aber der Essay kann nicht ohne
eine Betrachtung der Thh-Skulp-
tur von 2017 abgeschlossen werden.
FEine schlanke Skulptur steht vor
uns, wie ein Totem. Alleine. Es ist
eine stille Form. Bis auf die sanfte
Bewegung der sdulenartigen Hiille,
die den Korper darstellt. Der Kopf,
so scheint es, ist instabil angebrachi.
Nickt der Kopf oder wird er fallen?
Das ist nicht klar! Aus einer gewis-
sen Entfernung scheint es ein sehr
typischer Klinge zu sein, offenkun-
dige Frontalitdt, Reglosigkeit, raue
Oberfldchen und scheinbar alters-
bedingte Patina. Zwei wesentliche
Anderungen jedoch uniterscheiden

diese Arbeit von den oben bespro-
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DieTrICH KLINGE 1S INFORMED AND AP-
PRECIATIVE OF HISTORY. HE IS RESPECT-
FUL AND ADMIRING OF TRADITION. HE
IS CONFIDENT ENOUGH IN HIMSELF TO
BE COMFORTABLE AND WILLING TO BE
CONVERSANT WITH THE PAST. BUT THE
HISTORY OF RELIGIOUS ART, THE TRADI-
TIONS OF DEVOTIONAL IMAGERY, AND THE
ADHERENCE TO DOGMA OF ANY CREED
WOULD BE LIMITING TO BOTH ARTIST AND
HIS AUDIENCE. HE RESPECTS OTHERS
AND THEIR PHYSICAL EXPERIENCES AND
INTERIOR INVESTIGATIONS, BROADLY. He
TRUSTS OTHERS ON THEIR OWN JOURNEYS
AND HOPES TO ILLUMINATE MANY PATHS
NOT JUST SHED LIGHT ON A PATH AS HE
WISHES ALL OF HUMANITY WELL IN ITS
COLLECTIVE JOURNEY FORWARD. FoR
SOME, THE CHALLENGES AND CONFRON-
TATIONS AND REWARDS ARE INTERWOVEN
WITH INDIVIDUAL RELIGIOUS PERSPEC-
TIVES, EVEN. KLINGE’S WORK MAY GIVE
THE VIEWER SUCH, BUT PERHAPS IT CAN
GIVE EVEN MORE. OBJECT AND CONTEXT
INFORM AND INSPIRE ONE ANOTHER WITH

DIGNITY AND RESPECT.

Joseph Antenucci Becherer

Jor Edward Carl Schwitzgebel, Saint

chenen. Wie ein verhangener Was-
serfall, so stellt eine senkrechte Hoh-
lung den ganzen Korper dar. Das
Aufere ist zerbrochen und das Inne-
re ist offenbart. Dann, bei ndherer
Betrachtung, zeigt sich eine ganz
neue Art von Oberfldche, borstig bis
hin zur Briichigkeit, grob bis zum

Zerbrechen.

Ganz allgemein: Was fehlt sind die
eigentlich zu erwartenden Spuren
der Kettensdge, der Klinge. Und
was ebenso fehlt sind hinzugefiig-
te Teile friiherer Werke. Auch das
holzerne Material, aus dem das
Original besteht, ist anders. Von
Kopf bis Fuf} war es bereits morsch
und briichig, bevor Klinge begann,
es zu bearbeiten. Die Oberfldichen,
die Stimmung, der Charakter und
der Kiinstler sind miteinander und
ineinander verschmolzen. Verkiim-
mert, aber nicht zerbrochen, ruft
es die Erinnerung an emotionale
Vorgdnger wach, wie etwa Michel-
angelos schmerzhafte Piéta Ronda-
nini. Vielleicht, wie sonst nirgend-
wo im Werk dieses grofien Meisters,
verschmelzen hier Form und Geist
mit solch poetischer Kraft, atmen

solche Wiirde, triumphieren so un-
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vergdinglich iiber Pein und Qual.
Aber fragen sich Betrachter solcher
Werke wirklich, ob dieser grofie
Meister ein religioser Kiinstler war?
Wohl nicht. In reifem, fortgeschrii-
tenem Alter lief} der grofie Meister
solche Fragestellungen hinter sich
und entwickelte sich hin zum Uni-
versellen und Zeitlosen. Mit seiner
Ihh-Skulptur zieht Klinge, ausge-
hend von dem was er damit schuf,
eine Parallele, offen und aufrich-
lig, zu seinem bisherigen Werk. Er
kann kein religidser Kiinstler sein,
der nur auf Form und Kontext fuft,
weil die Seele weiter und tiefer ge-
spannt ist. Das menschliche Innere
ist unermesslich. Und, wie Klinge
weif’, kann Kunst kein definitives
und allgemeines FErleben bieten,
kann aber wohl eine Fiihrerin sein,
zu einer Universalitdt, die weit iiber

das Individuum hinausgehi.

Klinge kennt und schdizt die Ver-
gangenheit. Er achtet und bewun-
dert Uberliefertes. Er hat geniigend
Selbstvertrauen, um bereit und wil-
lig zu sein, sich mit dem Vergan-
genen wvertraut zu machen. Aber
die Geschichte religioser Kunst, die

Uberlieferungen von Andachisbil-



dern, die Verkniipfungen zu Dog-
men jedweder Glaubensrichtungen
wiirden sowohl den Kiinstler, als
auch sein Publikum einschniiren.
Er respektiert andere Menschen, de-
ren duflerliche Erfahrungen und
innerliche Haltungen, soweit es nur
irgend geht. Er vertraut den Ande-
ren auf ihren ihnen eigenen Wegen
und holfft, nicht nur einen WWeg, eine
Moglichkeit auszuleuchten, son-
dern derer viele. Und diese Wege,
so wiinscht er, moégen auch der
Menschheit auf ihrer Reise in die
Zukunft niitzen. Fiir manchen sind
Aufgaben, Auseinandersetzungen,
Leistung und Gegenleistung verwo-
ben mit ganz personlichen, religio-
sen Ansichten. In der Tat! Klinges
Werk mag dem Betrachter dabei be-
hilflich sein, aber es ist mehr und es
&gibt mehr. Das Werk und der Sinn-
zusammenhang, sie sind im Dialog
miteinander und befruchten sich ge-

genseitig, mit Wiirde und Respekt!

Joseph Antenucci Becherer

fiir Edward Carl Schwitzgebel, Saint
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Liste der ausgestellten Werke / EXHIBITED WORKS

Die WuUNDE, Bronze, 2014, 162x 106 x116 cm, Ex. 1 /6

eRBE 12, Bronze, 2012, 197 x83x98 cm, Ex. 1/6

F16.427, Bronze, 2019, L. 17 cm, 9 Ex. 1/9

F16.428, Bronze, 2019, L. 11,4 cm, Ex. 2/9

FraAGMENT 7TOMOE, Bronze, 2019/2020, H. 100cm, 6 Ezx.

GorbDIAN 1, Bronze, 2006, 129x 1112212 cm, Ex. 2/6

GorpiaN V, Bronze, 2007, 245 x164x 113 cm, Ex. 1/6

Gorbian VII, Bronze, 2009, 254x 124 x 144 cm, Ex. 3/6

Gorbian IX, Bronze, 2009, H. 275 cm, Ex. 5/6

Hunau, Bronze, 2013, 204x84x72 cm, Ex. 1 /6

InH-SkuLPTUR, Bronze, 2017, H. 188,5 cm, Ex. 5/6

KLEINES KruzIFIX, 2010, Silber, Silber vergoldet, Peridot, H. 14,5 cm Unikat
KLeINES Kruzirix, 2019, Silber, Silber vergoldet, Amethyst, L. 11,6 cm, Unikat
KonNzNow coGITAR, Bronze, 2013, H. 205 cm, Ex. 1/6

Kruzirix 11, Bronze, 2003, H. 176 cm, Ex. 3/6
METAMORPH-SERAPH-KATALYT, Bronze, 2010, 106 x200x200 cm, Ex. 3/6
OrrER, Bronze, Gold, Rubin, 2007, H. 18,5 cm, Unikat

Piera 11, Bronze, 2013, 143 x90x83 cm, Ex.3/6

REeLIQUIE, Bronze, Gold, Rubin, Porzellan, Draht, 2007, Unikat
TANGERE, Bronze, 2014, 184x56 x5 cm, Ex. 1/6

Triresias 11, Bronze, 2020, H. 177 cm, Ex. 2/6

VErLUST, Bronze, Eisen, Silber, Goldberyll, 2007, H. 42,5 cm, Unikat
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